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Drewno znaczy wiele, druty, scena, ca-
ta technika — bardzo wiele, ale daleko
wazniejsze jest to kim jest ten, ktory
trzyma lalke. Poniewaz tylko on wie
jak pozwoli¢ jej si¢ poruszyc, jak poz-

woli¢ jej mowié — i dlatego wiasnie
on liczy sie najbardziej. Zastanow si¢
nad jego zadaniami — jakze sg wspa-
niate.

E. Gordon Craig

Teresa Ogrodzinska — Henryk Jurkow-
ski zgodzit sie na opublikowanie arty-
kutu — . Jeszcze raz o ksztatceniu akto-
row lalkarzy' pod warunkiem, Ze reda-
kcja zamieSci rowniez Panski gtos po-
lemiczny. -
Jan Wilkowski — Nie znosze prasowe)
oolemiki. Nie wierze w sens publicz-
nych dyskusji. Na widok dwoch dysku-
tujacych rodakow przechodze na drugg
strone ulicy, aby i mnie ktorys nie do-
kopat. Wiem od dawna, ze moOzIIwOSsC
zatatwienia okresionej sprawy. alpbo roz-
trzygniecia pewnych watpliwoscl kryje
sie nie w zebraniowych pyskowkach |
nie w prasowej polemice, w ktore] —
wedtug krajowych regut — poiemisci
usituja udowdni¢ sobie nawzajem igno-
rancje, fatszerstwo i wrodzony krety-
nizm, a w rozmowie kompetentnych lu-
dzi zmuszonych do znalezienia opty-
malnego rozwigzania.

TO — Nie sadze, zeby doszto miedzy
Panami do tak zwanego porozumienia.
Przeciez niektdorych spraw nie da Si¢
rozwiazaé ostatecznie. MySle, ze Hen-
ryk w okreslony sposob widzi wspof-
czesny teatr lalek w Polsce i ze warto
skonfrontowac¢ Jego punkt widzenia
z Panskim.

JW — Przeciez nie 0 0ceng wspotczes-
nosci chodzi Jurkowskiemu; z niej wy-
biera tyiko to, co jest mu potrzebne
do krytyki obecnego modelu szkoinic-
twa lalkarskiego w Polsce, przez kio-
przywrocenie sztuce lalkarskiej jej is-
totnych wartosci. Mysl Henryka wybie-
ga w przysztosc, w wiek XXI. Ale ja
nie jestem wizjonerem.

TO — Mimo to jest Pan za te przysz-
toS¢ wspotodpowiedzialny.

JW — Tyle o ile, a nawet jeszcze mnie].
Nie mam wiary w to, ze ,takie beda
Rzeczpospolite, jakie je] mtodziezy
ksztatcenie" i.ze takie beda teatry lal-
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kowe w Polsce, jaki jest program za-
je¢ na wydziatach lalkarskich PWST.
Piekne hasto, ale jako$ mi sie w zycCiu
nie sprawdza; ani w odniesieniu do
Rzeczpospolitej, w ktorej zyje. ani w
dziatalnosci teatralnej, ktorg uprawiam
po skonczeniu szkoty Janiny Kilian-Sta-
nistawskiej. Bardzie] stosowne do mo-
jego niewielkiego kregu oddziatywania
i mojej matej sztuki wydaje mi sig byc
ostrzezenie chinskiego poety z epoki
Sung, Li Czyn-laja: ,,S3 trzy rzeczy naj-
bardziej godne ubolewania: marnotra-
wstwo doskonatej herbaty przez nie-
umiejetne zabiegi, pohanbienie wspa-
niate] sztuki przez wulgarny zachwyt
| zaprzepaszczenie obiecujacych mto-
dzienczych talentéw przez biedne wy-
chowanie.”

No, wiec robie, co moge i 0 ile moge
— nie zaprzepaszczam. Nie musze chy-
ha dodawac, ze dbam rowniez o to,
aby moi wychowankowie potrafill de-
lektowacé sie sztukg jak herbata. Ale
cO owe oObiecujace miodziencze talenty
zmajstrujg w przysztosci... Mity Boze!
Tego nie zaprogramuje zaden autory-
tet i nie uksztattuje zaden system.
TO — Nie powie Pan chyba, Ze nie
obchodzi Pana cafo$¢ programu, w Kto-
rego realizacji Pan uczestniczy, ani ze
satysfakcjonuje Pana aktualny stan rze-
czy w polskich teatrach lalek?

JW — Nie. Nie powiem. Podzielam
troske Henryka o iosy szkolinictwa lal-
karskiego i 0 jego program, ale nie zga-
dzam sie z przeprowadzong przez nie-
go krytyka obecnego modelu. Watpi¢g
w pozytywne skutki przeksztatcenia is-
tniejacych wydziatow lalkarskich pan-
stwowych wyzszych szkot teatralnych
w szkotki niedzielne | w kdtka zaintere-
sowan, wedtug podanych przez niego
wzorcow. A przede wszystkim: mimo
niemal identycznego sadu o poziomie
naszej praktyki teatralnej — nie zga-
dzam sie z argumentacjg Jurkowskie-
go, z jego interperatacjg faktow nhisto-
rycznych dla publicystycznych celow.
TO — Na przyktad?

JW — No tak; i juz wciagneta mnie
Pani w grzezawisko polemiki. Zapap-
ramy sie, upapramy sig, a po wygrze-
baniu sie na brzeg bedziemy si¢ omi-
jac¢ zatykajac nosy na swoj widok. Trud-
no. Stato sie. Jeszcze raz ,cherchez
la femme'. A wiec na przyktad. Na przy-

xtad rzeczownik .aktor" poprzedzala-
cy zawodowy tytut  Lalkarz®. Z typo-
wym dia publicystow przegigciem po-
lemicznym Jurkowski nawet w tym wi-
dzi wyraz zakamuftowanych ciagot w
strone teatru dramatycznego. objaw
wynaturzajacych lalkarska sztuke ten-
dencji. W rzeczywistosci. sfowo to zna-
lazto sie w okresleniu naszego zawodu
w wyniku diugiego i bardzo .frudnego
procesu rownouprawnienia zawodu lal-
karza z zawodem aktora dramatyczne-
go, aktora estrady etc. — a nie znaczy
wiece], niz znaczy. Wedtug stownika
frazeologicznego jezyka polskiego —
aktor. to ,ten, ktory czyni”, a etymolo-
gicznie —. wywodzi sie z tacinskiego
stowa ,actis” (czyn) | Lactum’ (rzecz
zrobiona). Tak wiec — ,aktor drama-
tyczny', to ten, kidry czyni w drama-
cie, .aktor — lalkarz”, to ten. Ktory
czyni w lalkach. A nie zadna hybryda
Hybryda jest natomiast kazda ze sztuk
widowiskowych i nikt im z tego nie
czyni zarzutu. Ba! — nie brak prze-
ciez hybrydzich eksceséw w historil
kazdej sztuki. Nawet tak czyste], jak
muzyka (Skriabin, ze swoja. koncepcia
muzyki filozoficzne)" | probami . inte-
gracji kolorystycznej” w Prometeuszu)
nie wspominajgc juz o shybrydzonym
literatura malarstwie. Prosze zauwazyc
istnieja w historii sztuki jakby dwie

sprzeczne tendencje, jedna — pPOSZU-
kiwanie wtasnej tozsamoscl | suweren-
nosci: i druga — wrecz przeciwna —

dazenie do zintegrowania sig zZ nnymi
rodzajami sztuki i jak najscisiejsze
symbiozy. Kazda z tych tendencji mia-
ta swoich prorokow, apologetow, apo-
stotow | inkwizytorow. ,Jeslli chcesz Z20-
sta¢ malarzem — nauczat Matisse —
najpierw utnij sobie jezyk!” Te sprzecz-
ne trendy stworzyty cate bogactwo his-
torii sztuki: kazde] ze sztuk. rowniez
lalkowej. Prosze wziac do rek! trzylo-
mowe dzieto poswiecone historii teatru
lalek napisane przez krytyka sztukt, do-
ktora habilitowanego Henryka Jurko-
wskiego; ilez tam na to dowodOw: WCis-
kania lalki w krag sacrum i perwersyj-
nych profanacji; odejsc i powrotow do
zrodta.

A propos: ciekawe, ze w tym samym
czasie. co w/w krytyk sztuki i habili-
towany doktor — mowimy o drugle
potowie XX wieku — pojawit si¢ fana-
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tyczny lalkolog niejaki Jurkowski Hen-
ryk wzywajgcy aktordw — lalkarzy nie
tylko do wyrzeczenia sie tej hanbigcej
dwoistosci i nie tylko do obciecia jezy-
ka jako organu zbednego, aie do obcio-
sania wtasnego cilafa ze wszystkich
konczyn 1 wyrostkow poza tapami. Na
wszeikl wypadek, dla uwolnienia sie od
pokus. Nie pamietam tylko czy ow lal-
karski Savonarola zadat spalenia na
stosie dzieta krytyka i doktora Henryka
Jurkowskiego, jako dzieta szatana pod-
szeptujgcego liczne ialkowe perwersje
— CzZy nie zadat... Przepraszam. Widzi
Pani, do czego mnie Pani popchneta?
Juz ugrzaztem we wszystkich grze-
chach polemiki; w docinkach, wyciecz-
kach osobistych, w czepianiu sie sto-
wek 1| terminologli, zamiast polemizo-
wac — jesli juz do tego doszio — z za-
sadniczymi tezami artykutu.

TO — Wiekszos¢ nieporozumien wy-
nika ze stosowania odmiennej albo nie-
precyzyjnej terminologii.

JW — Niestety. Wtasnie: co na przy-
ktad H.J. nazywa ,teatrem totainym®?
TO — Teatr, w ktorego przestrzeni
scenicznef znajdujg sie nie tylko lalki,
ale rowniez i tzw. ,zywi aktorzy”

JW — Nie jestem przekonany, ze zi-
dentyfikowata Pani wroga lalkarskiego
nr 1 poszukiwanego przez szeryfa.
Henryk przeciwstawia temu ,totalnemu
teatrowi” nie klasycznie lalkowy teatr
Obrazcowa albo obrazcowowsko — lal-
kowy teatr Krzysztofa Niesiotowskiego,
a solistyczne popisy Kemeny'ego i Al-
brechta Rosera, ktory, nota bene, jest
zawsze obecny w przestrzeni lalki cata
posturg swojego ciata.

TO — Tak, ale on wypowiada sie wy-
tgcznie poprzez lalke.

JW — Roser w o0gole sie nie wypowia-
da, chyba ze za wypowiedz uznamy
JGuten Tag"” 1 ,,Auf Wiedersechen”. Ale
to mowi od siebie, nie angazujac w
wypowiedz lalki. Laitkg — gra.

TO — | to wtasnie miatam na mysli
mowigc 0 wypowiedzi.

JW — A ja tum witasnie czyhat na Pa-
nig. Widzi Pani: i wrociliSmy do nie-
szczesnego problemu nie obcietego je-
zyka. Tak, to on zamazuje Henrykowi
obraz polskiego lalkarstwa. Ostatnio.
Bo kiedys mierzity go inne detale. Ach,
ktory sie uksztattuje po zwyclestwie
czystej, nie siinigcej sie sztuki! Niech
Pani sobie wyobrazi adepci sztuki —
z wywalonymi jezorami 1 rektor Rau
z nozem kuchennym w reku, wygtasza-
jacy rytualng formute obrzezania!
Rzne ci w imie Sztuki”. To piekne, ab-
solutnie pieknel... Przepraszam. Znow
mnie naszto. Ujmujac powaznie to ,,com
tu niepowaznie nablazgonit®, sadze, ze
znaczna czesc pretensji autora artyku-
tu dotyczy teatru literackiego (unikam
stowa ,dramatycznego” ze wzgledu na
jego wieloznacznosc¢). Powiedzmy —
teatru totalnie literackiego, zeby nie
odbierac¢ Henrykowi ukochanego stow-
ka. Swiadcza o tym liczne stady po-
zostawione przez poszukiwanego prze-
stepce w tekscie listu gohczego: 1)
Przeciwstawione ztemu, totalnemu tea-
trowl przyktady dobrego teatru: Rosera,
ktory nie mowi i Kemeny'ego, ktory

skrzeczy w pivette. 2) Catkowita zgod-
nos¢c formuty tych wzorowych teatrow
2 gtoszong przez H.J. tezg okreslajgca
Istote lalkarstwa: ,Sztuka lalkowa to
wyobrazenie ruchu dodane do wyobra-
zenia ksztafttu®. To jest to! Reszta —
wedtug te] tezy (a rowniez wedfug
mnie) — to wartosct dodane, a nie bez-
wzglednie potrzebne; krotko mowiac
hybrydy, krzyzowki i owoce wszetecz-
nych stosunkow miedzy muzami. 3) U-
stalona przez Jurkowskiego data po-
petnienia tego pierworodnego grzechu
lalkarstwa: 40 lat temu, w momencie
stworzenia panstwowego Edenu dla lal-
karzy. Jest to, prosze Pani, czas, w kio-
rym zyilismy sobie poczciwie w cieniu
parawanow | w smrodku zapadni nie
wysciublajgc jeszcze nosa ponad ich
krawedzie, natomiast juz stawalismy sie
aktorami interpretujac tekst; transpo-
nujac literature na stowo. v
Pierworodnym grzechem poiskiego lal-
karstwa byta nie obecnos¢ cztowieka
a obecnosc stowa. Dopiero znacznie
poznie} stfowo stato sie ciatem, a ciato
wylazto zza parawanu. Ale to catkiem
inny etap upadku lalkarza | apoteozy
aktora. Ominmy go, jesli Pani nie ma
nic przeciw temu, zeby sie nie zagubic
na etapie. Zreasumujmy, co zostato u-
dowodnione.

Zostato udowodnione, ze Jurkowski
konfrontuje ze soba teatr oparty na in-
scenizacjt dramatu (dramatu, jako for-
my literackiej) z teatrem lialek ograni-
czonym do dwoch podstawowych dia
hiegc wartosci: ksztattu 1 ruchu. To
znaczy — teatr literacki z teatrem pan-
tomimy, prawda?

No 1| pieknie; z pokora bym przyjat
wnioskl ptyngce z tej konfrontacji, gdy-
by nie to, ze nie znam teatru zbioro-
wej, grupowe| czy zespotowe| pantomi-
my. Podejrzewam, ze | pan Prezydent
UNIMA rowniez nie zna takiego przy-
ktadu, bo nie powotywatby sie wow-
czas na soliste Rosera | potsoliste
Kemeny'ego. Poszukujemy, oczywiscie,
zespotu przekazujgcego pewne tresci,
problemy aibo przynajmnie| fabuty, a
nie animatorow stada rytmicznie pod-
rygujgcych strusi na patyku, jakich
znalez¢ mozna w kazdym dzieciecym
kKotku rytmiki 1 tanca.

Ale czego nie ma, jeszcze przeciez byc¢
moze. W XXI wieku... Bo to jest kon-
cept na teatr, prosze Pani, i mysl cho-
lernie podniecajgca. Tyle tylko, ze mysi

z gatunku: ,Ja }g rzucam, wicie — a-

wy, rozumicie — f{apcie...”

TO — Czy to moze stanowi¢ obrone
Istniejgcego modelu?

JW — On sie sam broni, prosze Pani.
Czasami. Czasami odnosi nawet auten-
tyczne sukcesy. Czasami — wrecz za-
dziwia. Znacznie czesciej, niestety, robi
totalng klape, zwtaszcza wtedy, kiedy
skazuje lalke na dzwiganie nadmierne-
go ctezaru tej wartosci dodane] — cie-
Zaru literackiego stowa.

Jest literatura, ktora lalka oddycha; sto-
wo, ktore w naturalny sposob wynika
Z je] dziatania i musi, po prostu musi
byC wypowiedziane w wyniku jej akcji.
| sg pieknie zwerbalizowane arcy-ma-
dre mysli, ktorych nie sposob wypro-
wadazic z drewnianego tebka wielkosci

tenisowe] pifki.

Ale nie utatwiajmy sobie 0sadow, pro-
sze Pani. Kazda, podkresiam — kazda
teatralna formuta, tgcznie z tymi, ktd-
rym apostotuje Henryk, ma w swoim
dossier | kleski, | sukcesy. Nie formuta
decyduje o rezultacie. Ale ci, ktorzy
ja realizuja.

TO — Nie odmawiam racji Pana rozu-
mowaniu, ale przez cafy czas mam wra-
zenie, ze probuje Pan uciec od rozwa-
Zan na temat ,teatru totalnego” w tym
ludzko-lalkowym przemieszaniu.

JW — O, ol — jesienna mucha, zauwa-
zyta Pani? Jednym stowem — nieczy-
ste sumienie, tak? Ched ukrycia swo-
jego udziatu w masowym mordzie pa-
cynek 1 jawajek, o to mnie Pant po-
dejrzewa... Prosze bardzo. Wkraczam
na tawe oskarzonych. Ale ostrzegam,
Ze za mna pojda inni, a wsréd nich
rowntez autor polemicznego artykufu.
TO — Henryk Jurkowski?

JW — We wilasne|, habilitowanej 0s50-
bie. A co? Jesli mam sypac, to wszy-
stkich. Catg mafie. Az do Ojca Chrzes-
tnego, tak jest. Jak Pani mysli — sprzat-
nie mnie czy nie sprzatnie?

TO — Chece Pan powiedzieé, ze Hen-
ryk odegrat w tym procesie tworzenia
sige totalnego teatru jakg$ istotnag role?
JW — Nie bezposrednio. Ale Ojciec
Chrzestny rownie rzadko sam siega po
bron. Instruuje, wyznacza kierunki sko-

ku, udziela dobrych rad, daje taskawie

reke do ucatowania. Wytacznie tzw.
czysta, ,,sucha” robota. Nie uprzedzaj-
my jednak wypadkow, zostawmy Co0S
na kontec kryminatku. Zaczniymy ode
mnie. Zresztg chronoiogicznie — rze-
czywiscie, |ja bytem pierwszy: ode mnie
zaczeta sie destrukcja obrazcowowskie-
go modelu teatru lalek, rozszerzenie |e-
go formuty, poszukiwania witasnego,
osobnego teatru. Ja — JA zgrzeszytem
pierwszy! Ostentacyjnie, cynicznie |
biuznierczo.

TO — Jeszcze teraz przemawia przez
Pana pycha upadtego aniofa.

JW — Tak! Upokorzona dopiero arty-
kutem Jurkowskiego! Tym, ze mnie
wsadzit do tego samego kotta, miedzy
potepiencow, z ktoérymi — jak Boga ko-
cham — nie miatem nic wspoinego!
Oprocz zamiowania do grzechu, oczy-
wiscie. Owszem, skionnosci do grze-
chu mozna byto zaobserwowac w lal-
karskim srodowisku |eszcze przed
moim Manifestem Szatana. Oznaki tzw.
Atworczego niepokoju”. Niecierpliwe
wiercenie sie w odziedziczonym po ra-
dzieckim Starszym Bracie garniturku.
A 10 Sowicka przypieta do niego forma-
listyczng tate, a to Jarema wcisnat na
gtowe surrealistyczny cylinderek Tara-
bumby, a to Ryl — przez caty czas
w tym radzieckim mundurku z demo-
bilu — zaczat podrygiwac w takt zaka-
zanych, kolorowych piosenek. W tam-
tych, coraz bardziej soc-realistycznych
czasach nie byty to btahe, insceniza-
cyjne figietki; kazdy z nich byt proba
odwagi figlujacego artysty i toleruja-
cego te zberezenstwa urzednika pan-
stwowego. Ale w stroneg ,totalnego™ ce-
lu powedrowat dopiero moj Guignol.
Nie wiedziat, bidula, w jakie sie wpaku-
je tarapaty. Sie — | nas.



Zawod lalkarz

TO — A Jurkowski?

JW — A Jurkowski — widze, ze niepo-
kot sig Pani o0 dobre imie naszego
wspoOlnego przyjaciela — a Jurkowsks
zaczagt mi sie wowczas przygladac.
Chwilowo — tyiko przygladad. Zyczii-
wie. Tak — wie Pani — jakby oceniat:
nadaje sie facet do mokrej roboty czy
nie naaaje.

TO — Demonizuje Pan oczywiscie, ro-
le Henryka w tych przeobrazeniach
polskiego teatru lalek... Albo wcigz zar-
tuje.

JW — Troche jedno i troche drugie,
ale w zadnym wypadku nie mijam sie
Z prawda. Prosze sobie uprzytomnic,
Ze W czasach opisywanego przetomu
Henryk juz byt naczeinikiem wydziatu
teatru lalek w Ministerstwie Kultury,
a potrafit nada¢ temu skromnemu, u-
rzedniczemu tytutowi prawie Kosciusz-
kowskie, dyktatorskie znaczenie,
Wkrotce, juz w nastepnym zdaniu mo-
je)] historii teatru lalek a rebours, Jur-
kowski przemnozy to znaczenie przez
wptyw Jaki uzyska jako pierwszy, po-
wazny historyk tej sztuki w Polsce i
jedyny jej krytyk i teoretyk. Czy musze
uprzytamniac Pani, jakie mozliwosci
manipulowania rzeczywistoscig daje ta-
ka monopolistyczna pozycia?

TO — Nie musi Pan, dziekuje. Nato-
miast jest Pan pierwszym, ktory mowi
o roli Jurkowskiego w historii polskie-
go lalkarstwa.

JW — Zdumiewajace, prawda? W bib-
llotekach obu naszych lalkarskich szko6t
pietrza sie¢ magqisterskie prace absol-
wentow, omawiajgce zycie i dokonania
niemal wszystkich co-nie-co znacza-
cych ludzr srodowiska. Wszystkich —
oprocz Jurkowskiego.

10 — Dlaczego?

JW — Moze dlatego, ze byt promoto-
rem wigkszosci tych prac? Moze przez
skromnosc? A moze jest w tym ched
ukrycia swojego wptywu na ksztatto-
wanie sie charakteru polskiego lalkar-
stwa i wykorzystania prawa zawodo-
we| ,,omerty”; nakazu miiczenia zobo-
wigzujgcego wszystkich praktykow te-
atru do wypowtadania sie wytacznie
poprzez swojg sztuke? Stary mafioso,
proszg Pani, ot co! Szara eminencja
polskiego lalkarstwa...

TO — Mowi Pan z usmiechem, choé
wyczuwam, Ze chce Pan Henryka
Oskarzyc¢ o wspofudziat we wszystkich
kleskach lalkarskiej sztuki w Polsce.
JW — | we wszystkich jej sukcesach,
ktore wyrastaty z tego, co dzi$s ocenia
Jako btgd. Chce go po prostu $ciagnaé
Ze stotka wiecznego apostota i nieza-
chwianego moralisty. Zbi¢ z pantatyku
| zamagcic ow ton: A ja mowitem! A ja
ostrzegatem! Niestety! Nikt nie stucha
gtosu rozsgdku teoretyka! Neguje sie
potrzebe krytyki, koniecznos¢ analizy,
lekcewazy sie teorie, no i prosze —
Oto rezuitaty!it®

TO — Jak widze przechodzi Pan do
tak zwanego frontalnego ataku na po-
zycje krytykow i teoretykow sztuki.
JW — Nie. Twierdze natomiast, ze sg
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oni wspotodpowiedzialni za ksztatt rze-
czywistosci. | musza sie liczy¢ z tym,
ze ich koncepcje, mysli i oceny co$
powodu|g, pozostawiaja po sobie slad
znacznie trwalszy nizby oni sobie tego
sami zyczyli. | postaram sie to udowod-
nic. Na przyktadzie Henryka, niestety.
TO — Czyli rozprawa przeciw oskar-
zycielowi?

JW — Trudno; Lis detektyw rozpoczat
siedztwo — musze go ztapac¢ za kite.
Czy tez proponuje Pani, abym go pod-
rapat za uszami, pocatowat Paniag w re-
Ke i zakonczyt swoje rozwichrzone —
przyznaje — dywagacje na temat sytu-
acjl w polskim lalkarstwie zyczeniami
wszelkie] pomysinosci w nowym, nad-
chodzacym XXI| wieku?

TO -—— Nie, nie bront Boze! Przeciez nie
po to prositam Pana o te rozmowe, Ze-
by jg teraz przerywac w pof sftowa i
w pof tematu. Zastanawiam Ssie tylko,
czy takie rozszerzenie tematyki naszej
rozmowy O relacje: teoria — praktyka
| jej wzbogacenie 0 nieznane epizody
historyczne, wniosg cos istotnego w sa-
mo meritum sprawy, w omowienie ak-
tualnego stanu sztuki lalkowej w Pol-
sce | modelu szkolnictwa zawodo-
wego?

JW — Na pewno wniosg sporo niepo-
Koju, to jedno moge obiecac. Niepo-
koju — czyli fermentu — czyli droz-
dzy, a 0 to witasnie, jak podejrzewam.
choazito zarowno Henrykowi Jurko-
wskiemu jak | Redakcji, wciggajacej
mnie podstepnie do dyskusji akurat
wtedy, kiedy zalezy mi juz tylko na po-
godnym pozegnaniu sie z lalkarskim
swiatem.

Ale przede wszystkim -~ zmienia kli-
mat moje] zaoczne] rozmowy z MHen-
rykKiem. Przepraszam za przyktad, kto-
rym sie postuze dla objasnienia pew-
ne] wrednej cechy mojej natury. Prze-

Trudno nie zgodzic sie z sgdami wyra-
zonymi przez Henryka Jurkowskiego w
artykule Jeszcze raz o ksztatceniu ak-
torow lalkarzy. Trudnie] powstrzymac
sie od proby nakreslenia refieksji. ja-
Kie tekst ten wzbudza.

System ksztatcenia przysztych aktorow
lalkarzy to oczywiscie jeden z gtow-
nych czynnikow okreslajgcych perspek-
tywy tealru lalek. Jednak czesto spot-
Kac sie mozna z opiniami wytrawnych
lalkarzy, 1z nie Szkota rozwija aktora

praszam Paniag 1 przepraszam Redakcje.
ale uzytbym tego przykiadu w otwarte]
publiczne] dyskusjl, wiec uzyje go 1 dzis
wobec Pani. Trudne jest dojrzewanie
chiopca do roill mezczyzny. Wyobrazmy
soble sytuacje, w ktorej grono kumpli.
a wsrod nich tobuzowaty Jas 1 udu-
chowiony seminarzysta Henio, wybra-
Il sile razem na — jak sie to w tym
wieku mowi — dziewczynki. Nie, nie!
-—— samej sytuac)i nie musimy sobie wy-
obrazac¢, chodzi o to, co po tym. Byto,
byto ale sie zmyto. W jakis czas potem
spotykaja sie znowu  byty uczestnik
seminarium seksuologicznego — semi-
narzysta powiada: ,.Panowie. Rozdoka-
zywalismy sie za bardzo. Kieska total-
na — to mi wyglada na syf.” No i co?
NO i nic, prosze Pani. Wszystko w po-
rzadku: zaczna sie wspolnie zastana-
wtac nad wybrnieciem z tej] dwuznacz-
nej] sytuac)i. Ale jakis seminarzysta
zjawi sie na tym spotkaniu w tzw. ko-
loratce pod szyja, wlezie na krzesto |
ryknie: ,|Rozpustnicy! Zeszliscle z drogl
CNoty na manowce szatana!” itd., itd.
— 1o wie Pani co sie stanie? To ja
Z miejsca zapominam — to jest, Jas
Z miejsca zapomina o tym, co go neka
| zaczyna gonic swietoszka dookota
kosciota. Chociaz... Zaraz. A moze le-
plej bytoby powiedzieC, dookota cmen-
tarza, jak Pani mysii? Cmentarz udra-
matycznia sytuacje, nieprawda?

TO — Lepiej bytoby gdyby Jas prze-
stat biegac wokot roznych obiektow |
wrocit do szkoty. |
JW — Stusznie... Stusznie... Daje Pani
Jasiowi) szkote, rozumiem. Tak jest.
cztowiek sie uczy az do smierci. A wiec
wracam do te} ,totalnej szkoty™ przy-
gotowujacej ., totalnych aktorow™ dia
Jfotalnego teatru”... Wedtug Jurko-
wskiego: monstrum, z totalitarystycz-
nymi apetytami na kazde mate. skrom-
ne i uczciwe ,mono —°

Dailszy ciag przestuchania
J. Wilkowskiego nastapi (?)

Szkota

teatr

lalkarza a teatr, do ktorego po studiach
trafia. Szkota zatem przygotowuje
wstepnie, wyposaza w elementarne u-
miejetnosct. Absolwentow Wydziatow
Latkarskich na o0got cechuje ntezta
sprawnosc zawodowa, zapat, potrzeha
artystycznego zaistnienia, ale takze jak-
by bezradnosc. Mtody aktor lalkarz
rzadko znajduje w teatrze, do ktorego
po studiach trafia takie warunkt rozwc-
ju, 0 jakich marzyt —— a marzenia te
ksztattuje przeciez Szkota. Mysle wiec.
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ze w toku studiow powinno sie zad-
baCc o to, by absolwenci podejmujac
prace dysponowali reainiejszg wiedza
O tym, czego mogag oczekiwac w te-
atrach talek. Zbyt czesto bowiem sty-
szy sie rozgoryczone gtosy mtodych o
swe| pracy. To jedna z przyczyn
sucleczkli do dramatu”, niestety, czesto
ucieczki w przecietnosg.

Z tym wigze sie inny problem. Absol-
went Szkoty teatralnej a priori przyjmu-
je, ze jest artysta: stad koniecznie —
aktor latkarz, a nie ,tylko" — lalkarz,
stagd tez niekiedy w srodowisku lalkar-
skim, wulgaryzujac, przektada sie tadne
stowo ,animator” na pospolite ,poru-
szacz"... Dochodzimy w tym migjscu
do nader drazliwego problemu: szacun-
ku do profesjt, do lalki!

Zadania aktora lalkarza sa jasne: pro-
bowac i grac, stad nie czeste trakto-
wanie lalkl jako alter ego. W jakiz bo-
wiem sSposob animator uczestniczy w
powstawaniu lalki? Przewaznie udziat
len ogranicza sie do propozycji drob-
nych poprawek w celu dostosowania
ksztattu lalki do indywidualnych po-
trzeb, a zatem i posta¢ sceniczna bu-
dowana bywa jakby poza laltka. Czy w
takiej sytuacji lalka moze by¢ alter
ego?... Czy w ogdle lalka w teatrze la-
lek |est jeszcze najwazniejsza? Ko-
nieczna?! Teatr lalek coraz czesciej sta-
je sig teatrem formy, w ktdéra, na za-
sadzie chyba tylko przyzwyczajenia,
wkomponowany jest aktor jako lalkarz.
Wydaje sie, ze teatr ten zyskuje w 0Os-
tatnich czasach nowa — nierozpozna-
ng, Czy raczej: jeszcze nie okresiona
— tozsamoscC. A skoro coraz mniejsze
zalnteresowanie lalkg to i pojecie lal-
karz przestaje byc¢ jasne, nawet w sa-
mych teatrach lalek. A przeciez artys-
tyczny Ksztatt teatrow bezposrednio
rzutuje na to, co dzieje sie w Szkole.
Wedle mnie, by ratowac sytuacje nale-
zatoby dazyC do ksztatcenia lalkarzy
samowystarczalnych, profesjonalistow,
kKtorzy potrafig | chca samodzielnie wy-
konac laike, przygotowacd przedstawie-
nie 1 prezentowac je. Oczywiscie,
przedstawienie lalkowe, bo wynikajgca
z profes|t etyka nie pozwolitaby na
sprzeniewierzenie sie kunsztowi. | wtasg-
nie szkota powinna byc¢ zaczynem fer-
mentu, ktory zmieni, rozwinie teatr po-
przez aktorow latkarzy, nie zas tylko
poprzez rezyserow lalkowych!

Nie ma chyba w Polsce teatru lalek,
w Ktorym pracowaliby na etatach aktor-
skich wytgcznie absolwenci Szkodt, to-
tez mowiac o ksztatceniu lalkarzy nie
mozna zapominac 0O ludziach przygo-
fowujgcych sie do zawodu w teatrach,
poza Szkotg. Dla wielu dyrektorow ar-
tystycznych angazowanie adeptow jest
koniecznoscia — z rdéznych przyczyn
nie moga zatrudni¢ kadry w petni wy-
kwalifikowanej. Zaliczenia, egzaminy —
bedace probierzem predyspozycji —
zastgpione sg jednym (ewentualnie po-
wtarzanym) egzaminem eksternistycz-
nym. Jak zatem wyglada ksztatcenie
adeptow? Najczescie) jest to przygoto-

wywanie do egzaminu (nie — zawodul).
Teatr stara sie wyposazy¢ adepta w u-
miejetnosci | wiedze starczajace do u-
zyskania dyplomu. W praktyce scenicz-
ne| absolwenci Szkodt i eksterni, czasa-
mi nawet adepci, sg partnerami. Oczy-
wiscie, zdobywanie umiejetnosci zawo-
dowych poprzez praktyke ma mnostwo
walorow, niemnie] obawiam si¢, ze wie-
le tajnikow lalkarstwa na dtugo pozo-
staje poza swiadomoscia eksternow.
Konieczne zatem jest podjecie syste-
matyczne] — poza teatrami — pracy
Z adeptami. Zarowno Szkoty, jak |
POLUNIMA, ZASP, Ministerstwo Kul-
tury + Sztuki powinny by¢ zobowiagza-
ne do organizowania (moze wakacyj-
nych?) kursow, seminaridow, warszta-

tow artystycznych dla adeptéw. Najdo-

Z chwilg, gdy Wydziaty Lalkarskie kra-
kowskie] | warszawskie] PWST opatrzo-
ne ministerialnym btogostawienstwem
wystartowaty w samodzielne akademic-
Kie zycie, w catym lalkarskim s$wiatku
powiato optymizmem. Koniec ktopotow
| trosk o profesjonaina kadre aktorska.
Ziscito sig wreszcie marzenie Henryka
Ryla o witasnym szkolnictwie dla teatru
lajek, bez ktorego perspektywy rozwoju
rysowaty si¢ dosyC ponuro i niejasno.
Ogromny zapat grupki Swiezo upieczo-
nych studentow, zdolny przenosi¢ gory,
zdawat sie potwierdzaé powszechny
optymizm. Mocno przerzedzone zespo-
ty teatrow niecierpliwie czekaty na za-
strzyk nowych sif, mtodosci i talentu.
Pierwsi dyplomanci swiadomi poktada-
nych nadziei wkroczyli na swg samo-
dzielna aktorska droge petni energii,
wiary | pieknych planow. Zmierzali do
teatrow gotowi walczyc¢ z ich skostnie-
niem, sztampa, gtosi¢ nowe prawdy ar-
tystyczne, tworzy¢ prawdziwa Sztuke.
Chwalebna to zaiste postawa i top-
niec musi wobec niej serce kazdego
mitosnika teatru lalek. Coz, kiedy czas
uptywa, a daremnie by szukac¢ w po-
czynaniach lalkowych scen nowych
olsniewajgcych kreacji aktorskich czy
choCby dostrzegaine] poprawy pozio-
mu artystycznego. Gdyby nie nowe na-
zwiska pojawiajgce sie na afiszach,
zdac by ste mogto, ze jakis zdumiewa-
jacy lalkarski trojkgt bermudzki wchio-
ngt owych dypiomowanych artystow,
uniemozliwiajgc im dotarcie do celu |

skonalszym rozwigzaniem wydaje sig
stworzenie adeptom warunkow do war-
sztatowe] pracy z mistrzami — rezyse-
rami, aktorami, scenografami...
Skoro ksztatcenie aktorow lalkarzy w
Szkotach nie spetnia oczekiwan i po-
trzeb teatrow, nalezy dotozy¢ staran,
aby inne formy przygotowywania do
zawodu lalkarza wzbogacaty kadre ar-
tystyczna teatrow. Skoro zas rowniez
teatry lalek nie spetniajg oczekiwan i
potrzeb miodych absolwentow Szkot
| skoro pod adresem tych teatrow cze-
sto padajg uwagi krytyczne recenzen-
tow i znawcow, trzeba od Szkot poczy-
najac, szukacC wyjscia z obecnego
iImpasu.
Torun, w lipcu 1986

Jerzy Rochowiak

kKierownik literacki
TL ,Ba) Pomorski™
orun

reatizacje zamierzen.

Gdzie zatem szukac¢ przyczyny tak
gwattowne; metamorfozy t+ niemal na-
tychmiastowe; rezygnacji ze WSzy-
stkich planow? Otoéz nikt zapewne nie
uswiadomit tym miodym wiekiem i sta-
zem magistrom sztuki, butnie wkracza-
jacym za parawan, ze akademicka wie-
dze 1 talent pilelegnowany w cieplar-
nianych warunkach szkoty bardzo
szybko zweryfikujg surowe wymogi
praktykl sceniczne|. Sale wyktadowe
corocznie opuszczajg artyscr lalkarze,
dla ktorych znajomosc autonomicz-
nych praw lalkowe| sceny stanowi cat-
kowitg tajemnice. Miatem sposobnosc
obserwowac pokazy warsztatowe stu-
dentow, ktore zadziwiaty pewnoscig
siebie I wiarg we witasny geniusz, przy
braku elementarnych umiejetnosct po-
ruszania lalkg. Ogromna krzywde wy-
rzadza tym nierzadko utalentowanym
ludziom szkota, utwierdzajac ich w
przekonaniu, ze oslagneli wszechwie-
dze. W etftekcie swojg artystycznag ka-
riere rozpoczynajg od stawiania zadan
| warunkow w przeswiadczeniu, Ze uza-
sadnia je swiezo zdobyty dyplom. Za-
bijanie pokory tworcze] owocuje zani-
kKiem motywow do dalszego rozwoju,
doskonalenia, skromnych przeciez, u-
miejetnosci. Zbyt {fatwe 1 skwapliwe
wpisywanie sie mfodych aktorow w pej-
zaz powszechnego marazmu kroélujace-
go w teatrach, naczelng cnotg czyni
sztuke dobrego ,ustawienia sie”. Bier-
NnOoSC | zobojetnienie poczytywane sa
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za dojrzatosC tworcza, ambicje zawo-
dowa z tatwoscig zastepuje demonstra-
Cyjnie obnoszone poczucie wyzszosci.
Wyniostos¢ | chimerycznosc, artystow-
skie pozy -- oto co pozostaje z am-
bitnych planow i buntowniczych zape-
dow po Kilku sezonach pracy w teatrze.
Rosngce aspiracje sa wprost propor-
cionaine do zanikajacego poczucia rze-
czywistosci. Obwinianie wszystkich |
wszystikiego z wyjgtkiem wifasnego
oportunizmu coraz ostrzej kontrastuje
z mizernymi efektami scenicznymi. Czy
Istnieje chocby jeden wiarygodny po-
wod zdoiny uzasadnic ucieczke artysty
W wygodng biernosc | obezwtadniajacy
bezruch tworczy? Aby sie o tym prze-
konac wystarczy postawic¢ zarzut naj-
stuszniejszy ze stusznych: wygodnic-
twa 1 braku ambicji. Natychmiast po-
sypie sig¢ tawina kontrargumentow: bez-
duszny dyrektor, stabi rezyserzy, brak
wartosciowych tekstow, niskie ptace,
trudne warunki, brak uznania i saty-

stakcji. Stowem, przeszkody mnozg sie

Pojecie aktora-lalkarza w ostatnich
Czasach bardzo sie skompliikowato, tak
Jak skomplikowato sie pojecie wspot-
czesnego teatru lalek. Dla mnie teatr
ten stanat na pograniczu niemal wszy-
stkich rodzajow teatru. Bo jak na przy-
ktad porownac Krakowiakow i Gorali
z Zywotami Swietych czy Krawcem Pa-
nem Niteczkg albo Tajemnicg. Wsze-
dzie tu teatr lalek atakuje nas wielos-
cig form. poetyk, konwencji; bogac-
twem srodkow wyrazu i swego jezyka.
10 z jednej strony, a z drugiej... Kie-
dys byt zabawka dorostych, potem za-
Czgt uczyc i bawic dzieci, a dzisiaj wiek
adresata teatru lalek jest nieograni-
czony.

W takim teatrze musi sie okresli¢ aktor-
-lalkarz. Zadanie to czesto karkotomne.
Kazda premiera oznacza bowiem nauke
cd nowa. Kazda latka, nawet w obrebie

jedne) techniki, jest inna i je; animacjl
trzeba sie uczyc¢ od poczatku. Czesto
bywajg lalki nietypowe. Tak byto chog-
by w przypadku Laihameka co dzwi-
gal niebo. Aktor animujgcy lalke cie-
ntowa musiat mysiec o tej publicznosci,
Ktora widzi cien i o tej, ktora ogiada
lalke ,.na zywo". To tylko jeden z pun-
ktow mozolnej, ale na swoj sposdb pa-
sjonujacej 1 odkrywczej pracy. Wyma-
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na zawotanie i biedni zwolennicy fat-
wych sukcesow nie znajduja w sobie
ani sity, ani ochoty aby im sie prze-
ciwstawic. Nie pomoze jednak bicie sig
W cudze piersi. Brzmi ono moze do-
nosnie, lecz zbyt fatszywie. Tym bar-
dzie], ze owa niemoznosc¢ | niezarad-
NOSC odnosi sie jedynie do pracy w tea-
trze. Nowy duch wstepuje w zrezygno-
wanych |1 znudzonych artystéw w obii-
czu rozlicznych zaje¢ dodatkowych. liez
to obiecujgcych talentow aktorskich wy-
pala si¢ w estradowych sktadankach,
recitalach 1 innych prywatnych przed-
siewzieciach niezbyt wysokie] proby,
eksploatowanych poza teatrem. W efek-
cie spektakl zagrany w rodzimym tea-
trze staje sig ztem koniecznym, przy-
Krym dodatkiem do . wtasciwej" dziatai-
nosci, pochtaniajacej cata energie.

. Aby wzbogaci¢ zbiorowy portret poko-
~lenia lalkarskiego, w ktdrego rece od-
+~dano przysztos¢ poiskiego teatru lalek,
“doda¢ jeszcze mozna pogarde dia wi-

dza | milczgcg zgode na karmienie go

gata ona od aktora nie tylko gotowosci
do wykonywania okresionych przez re-
zysera dziatan, aie przede wszystkim
petnego uczestnictwa w procesie two-
rzenia. Podatem ten przyktad nie bez
powodu — coraz czescie] bowiem spo-
tykamy sie w naszej pracy z czyms dla
nas nowym, nieznanym. Dobrze, ze
teatr lalek jest otwarty na poszukiwa-
nia i eksperymenty. To wiasnie czyni
go zywym. Jednakze, bedac za otwar-
toscig na rozne style i nowe konwen-
cje, za wszelkg cene chce broni¢ tra-
dycyjnego lalkarstwa. Uwazam, ze nie-
zaleznie od nowoczesnego oblicza tego
teatru, aktorow w nim grajacych powin-
na obowlgzywac absolutna umieje-
tnos¢ postugiwania sie kiasycznymi
technikami. Perfekcyjne opanowanie
rzemiosta stanowi minimum warunku-
Jace prace lalkarza.

A jak wyglada owo rzemiosto w rze-

czywistosci?

Jedynie starsi aktorzy-laikarze tesknia

za parawanem, za konwencja rzadko
juz spotykanag w naszych teatrach. Mto-
dzi koledzy przygladajg sie ich pracy
| czesto, kiedy majg wziac lalke w swe
rece | stanac za parawanem, ogarnia
ich bezradnosc. Ochota do pracy przy-
chodzi natomiast wraz z wej$ciem na

wytworami podejrzane] jakosci, zma-
nierowanie, catkowite wyobcowanie z
szeroko pojetego zycia artystycznego.
niekompetencje i zupetny brak szacun-
ku dla uprawianego zawodu. Zaiste.
Imponujgca to lista grzechdéw powszed-
nich zwazywszy, ze do jej skompleto-
wania wystarczyto kilka zaledwie |at
doswiadczen mtodych ludzi. ktérzy
przeciez nie przypadkiem znalezli sie
w teatrze lalek. Uzyskany dyplom jest
chyba dostateczna gwarancja swiado-
mego wyboru profesiji.
Rzecz jasna nie wszystkie kariery te-
atraine dyplomowanych lalkarzy bieg-
na takim samym torem, aczkolwiek
proporcje uktadajg sie tak jednoznacz-
nie, ze witasnie ta bierna i konformis-
tlyCzna wiekszos¢ spycha w cien nie-
liczne ambitniejsze poczynania. Owe
przebtyski autentycznie tworcze) posta-
Wy nie powinny zatem tudzi¢ i znie-
ksztatcacC obrazu szarej, jatowe] rzeczy-
WIStosci.
Andrzej Polakowski
teatrolog
Pracownia Dokumentacyjna
Teatru Lalek
t.odz

o -

zywy plan. tylko ze czasem bywa to
zenujgce. Rodzi sie wiec pytanie: kto
zostaje aktorem-lalkarzem? Lalkarstwo
Jest wydziatem. na ktdry mozna sie naj-
tatwie] dostac. Ten, ktoremu nie po-
szczescito sie w drodze do .prawdzi-
wej" szkoty teatrainej, szuka ratunku w
lalkach. Adepci oczywiscie tez nie sa
zadnym rozwigzaniem dla dzisiejszego
teatru. | tu zdarzaja sie ludzie przypad-
kowi. Wydaje sie. ze najlepiej bytoby,
gdyby istniaty szkoty ksztatcgce ludzi
naprawde zafascynowanych teatrem,
ludzl z pewna juZz praktyka w zawodzie,
dla Ktorych podjecie nauki bytoby de-
Cyzja dojrzata. | jesli w praktyce po-
wyzsze rozwigzanie jest utopia, to w
teorii niech sie stanie mysia przewod-
nig. Jesli chcemy, aby szanowano lal-
kKarzy, sami powinnismy powaznie trak-
towac swoj zawod. Nie mysle o trakto-
waniu go z powaga; wrecz przeciwnie.
Zawod nasz polega na umiejetnosci ba-
wienia sie lalkg, rekwizytem, soba, par-
tnerem. W koncu obracamy sie wokot
tworczosci dla dziecka. Lalkarstwo zas
to jedna niekonczgca sie zabawa

Ryszard Sypniewski
aktor PTL ,Banialuka"
w Bielsku-Biate;

fot. Bog'd.ah- Zi.arko |




Teatr jako sztuka synkretyczna, wieio-
tworzywowa, postada komponent pla-
styczny. Plastyka jest jego czescig. Wy-
odrebniente podgatunku o nazwie ,te-
atr plastyczny™ czy ,teatr wizualny' jest
dowodem na emancypacje tworzywa
plastycznego. ktore z roznych powo-
dow stato sie dominanta.

Dominacja jednego z tworzyw dziata
zazwycza) na niekorzys¢ innych. Teatr
literacki, dyskursywny, ogranicza dzia-
tanie sceniczne. Teatr pantomimy wy-
kiucza Iiterature. Opera nie likwiduje
tekstu, ale czyni go niezrozumiatym...
itd., ttd. Teatr dominujgce] piastyki
podporzadkowuje sobie zarowno litera-
ture jakKk | dziatania aktorskie.
Wydawaftoby sie, ze rzecz ta wyglada
catkiem inaczej w teatrze lalek, w kto-
rym lalka jako postac sceniczna jest
tworem plastycznym., a zatem mogto-
by sie wydawac. ze je] naturainym je-
zyktem jest jezyk plastyki. Ale tak jest
tylko w sterze teorii. W praktyce rzecz
byta | jest bardzie] skomplikowana.

Teatr plastyczny

TEATR LALEK

miedzy literatura
a plastyka

W pierwszym okresie teatralnych dzie-
jow lalki byta ona odbierana nie tyle
jako dzieto plastyczne, ale jako sztucz-
ny substytut cztowieka. Wtasnie nie ak-
tora ale cztowieka. To z tej racji lal-
karze bylt czesto oskarzani O czary, a
tworcy sredniowiecznych i renesanso-
wych androidow bylt przesladowani
przez Kosciot za naruszanie praw bos-
kich. Lalka widowiskowa przez pewien
czas byta niema, przez pewien czas
mowita zdeformowanym gtosem, ale u-
wage widzow przyciggat gtownie pozor
Zycia jaki przynosita. Jeszcze w XVl
wieku Hieronim Radziwitt podziwiat lai-
Ki, ze sg jak zywe, pozostawiajac na
dalszym planie ich piekno. | nawet w

wieku XIX fakt imitacji cztowieka w
przedstawieniach varieté (lalkowego)
czy lalkarskich popisach cyrkowych

byt czynnikiem definiujgcym status wi-
dowiskowy lalkt. Doskonatosc imitacj
cztowieka (nie aktora) byta miara do-
skonatosci lalki.

Oczywiscie lalka pozostawata nieusta-

jaco w sterze dziatania sztuki ptastycz-
nej. Byta obecna w réznych odmia-
nach sztuki widowiskowe], a w tym w
teatrze aktorskim, ktory w pewnych
okresach rozwoju postugiwat sie figu-
ramt wielkosct cztowieka. Uczestniczy-
ta w narodzinach teatru plastycznego.
Szereg dawnych ceremonii dworskich
I koscielnych mozna by uznac za pier-
wociny teatru plastycznego. Odpo-
wiednim przyktfadem sa uroczystosc
religiyine w XV-wieczne} Hiszpanii pod-
czas Ktorych na specjalnych wozach
pokazywano zespoty figur. czesto ru-
chome. To samo mozna powiedzieCc O
triumtatnych wjazdach monarchdow w

czasach renesansu | baroku — zZ ko-

Projekt lalek .
Oskara Schiemmera,
Bauhaus, 1925.



rowodem pojazdow, z umieszczonymi
na nich alegoriami, niosgcymi pewien
program... propagandowy. Trudno je u-
znac¢ za przedstawienia teatratne. Ofia-
rowane poddanym gratis przez panu|g-
cego byty widowiskiem pozbawionym
sfery bezposredniego kontaktu migdzy
artysta i publicznoscig.

Pierwociny teatru plastycznego mozna
odnalez¢ w popisach wedrownych kKo-
mediantow poczynajac od sredniowie-
cza. Mam na mysli przede wszystkim
opowiadaczy zdarzen — story tellers,
Moritatensangers, cantantores dei sto-
rie. Postugiwali sie oni pfotnami z zes-
potem malowidet albo tez szatkami z
zespotem figur w osobnych kwaterach
jak w przenosnym ofttarzu gotyckim.
Kazdy zespoOt obrazow lub figur stano-
wit pewna zamknieta historie jak wspot-
czesny komiks, tyle ze bez dymkow.
Wiasnie owe dymki zastepowalli opo-
wiadacze, ktorzy byli przewodnikami
stfuchaczy i widzow po zdarzeniach za-
wartych w obrazach. Byta to wigcC de-
monstracja samodzielnie istniejace]
plastyki z komentarzem opowladacza.
Tradycja ta jest zywa po dzien dzisie)-
szy na Sycylil.

Warto tez pamietac o budowaniu do-
mowych, kompletnych teatrow lalek
przez wioskich rzezbiarzy i architektow
XVIlI wieku takich jak Bernini czy Ac-
ciaioli — z maszynami, lalkami 1 de-
koracjami. Teatry te bedac samodziel-
nym dzietem plastycznym w momencie
wykonania, stawaty sie jednak syntezg
wielu tworzyw w chwili wykorzystania
— wystawiano w nich gtownie opery.
Pierwszy teatr plastyczny jako Oopozy-
cja teatru aktorskiego powstat w wy-
niku secesji. Znany scenograf Drury
Lane Philippe Loutherbourg poktoci-
wszy sie z Garrickiem opuscit teatr kro-
lewski i zatozyt wtasny teatr w Lon-
dynie pn. Eidophusikon. Byt to teatr
plastyczny, lecz wowczas takie tealry
nazywano optycznymi. Loutherbourg
demonstrowat w nim obrazy miast,
wschody i zachody stonca, burze na
morzu, postugujac sie dekoracjami, ru-
chomymi figurkami i efektami swietl-
nymi.

Nie byt to pomyst catkowicie nowy, ale
wykonanie byto na najwyzszym pozio-
mie. Juz wczesniej rozwingt sie lalko-
wy teatr mechaniczny o podobnych
wiasciwosciach, znany w Hiszpanii jako
Mundinuevo, a w Europie Centralne|
jako Theatrum Mundi. Ten rodzaj teat-
ru spopularyzowat w Polsce malarz An-
toni Wolski oraz Rumun Jordaki Kupa-
renko. Mimo starannie wypracowanych
efektow widowiskowych i plastycznych
spetniat on funkcje ciekawostki do
ogladania, odpowiednio do poznig|sze-
go fotoplastikonu. Zniknat catkowicie
wraz z pojawieniem sie filmu. Gdzie-
niegdzie pozostat w postaci ruchomych

Pierre Bonnard
alfabet Ojca Ubu.

szopek jak szopka w kosclele Karme-
litow na Miodowe}] w Warszawte lub u
Jezuitow w Wambierzycach.
Poczawszy od wieku XVII lalkarze da-
zyli wszakze do upodobnienia swolich
widowisk do teatru aktorskiego. | 0s-
tatecznie osiagneli swoj cel. Zaczel
gra¢ sztuki. Tworzyli teatr na obraz |
podobienstwo teatru komediowego czy
operowego — byli jego wierng kopia,
substytutem. W ten sposob powstat
synkretyczny teatr lalek (czy inacze]
bedacy synteza sztuk), ktory postugt-
wat sie plastyka, stowem, muzyka, dzia-
faniem postaci tak jak to Jest w teat-
rze aktorskim. W tym wtasnie kierunku
rozwijat sie i rozwija polski teatr latek.
W takim teatrze lalek, ktory jest syn-
teza sztuk, plastyk tworzy ikoniczny
wyraz postaci scenicznej. Ale nie zmie-
nia to wcale charakteru tego teatru. Za
lalka stoi aktor lalkarz, ktory uzupetnia
petny obraz postaci sceniczne) dziata-
niami ruchowymi | ekspresja stownag.
Zreszta zywy aktor rowniez wnosi na
scene ikoniczny wyraz postaci, tylko
ze jest on dany przez naturg. Mozna
by wiec powiedzieC, ze aktor jest natu-
ralnym znakiem scenicznym a lalka jest
znakiem sztucznym. Fakt ten nie wpty-
wa w sposob istotny na ,plastycznosc’
czy ,nieplastycznosc” teatru. Jesli har-
monia wszystkich tworzyw teatrainych
zostata zachowana, pozostajemy w
obrebie teatru, ktory jest synteza sztuk.
Synkretyczny teatr lalek podobnie jak
teatr dramatyczny ulega erozji gatun-
kowej w wypadku dominacjl jednego
z tworzyw. Zdarza sie wiec, ze mowimy
o literackim, aktorskim czy plastycz-
nym teatrze lalek. | to ostatnie oOkres-
lenie nie jest wcale tautologia.

W lalkarskiej praktyce sceniczne,.
szczegoOlnie w Polsce, przewage ma te-
atr synkretyczny — wieiotworzywowy.
Mozna wiec powiedziec, ze teatr lalek
porzucit przed wiekami naturainy dian
swiat pilastyki, podjat sposoby dziata-
nia i srodki teatru aktorskiego, czesto
okresione przez literature | obecnie.
aby powrdci¢ do utraconego raju, po-
winien przekroczy¢ drzwi, ktore dia
wszystkich otworzyli tworcy wspoiczes-
nego teatru lalek sensu stricto.
Prawde powiedziawszy lalka uczestini-
czyta w powotaniu tego teatru, choc
tylko teoretycznie. Impuls do rozwoju
nowoczesnego teatru plastycznego dall
bowiem — z jednej strony Stanistaw
Wyspianski, z drugiej zas tworca teorii
nadmarionety Edward Gordon Craig.
Wyspianski rozwinagt koncepcje teatru
jako syntezy sztuk. Nie poprzestajagc na
wspotpracy roznych tworzyw, pokazat
jeszcze jak moga sie one wzajemnie
orzenikac. Plastyke wpisat w literack
ksztatt dramatu jak w Akropolis czy w
Wyzwoleniu. Dzisiajsze przedstawienia
Kantora czy Dormana sg z ducha kon-
cepcji Wyspianskiego. W sposob wyra-
zisty realizujg one zasady przenikania
sie tworzyw, co wida¢ w muzyczne
strukturze dzieta, w pulsowaniu | na-
wrotach wybranych motywow wizual-
nych, w catkowitej przewadze plastyki
nad literaturg. Trudno powiedziecC Czy
Wyspiahnski przyznatby sig co tych
spadkobiercow. W koncu dominanta je-



go sztuki byto stowo ) ono decydowato
O sensie przedstawien.

tdward Gordon Craig przyczynit sie do
rozwoju teatru ptastycznego jako twor-
ca teorii nadmarionety oraz jako twor-
ca kategorn artysta teatru”. W jednym
wypadku zaatakowat miejsce aktora w
teatrze, w drugim dominacje literatury.
Craig jako tworca nadmarionety nie byt
pierwszym artysta, ktory wyktuwat ak-
torowil oczy marionetka czy nadmario-
neta. Przed nim uczynit 1o o wiek
wczesnie) Heinrich von Kleist, a jesz-
cze wczesnie] samuel Foote w swoje)
sztuce Tragedy a la mode (1769). Mowi|
sie potoczmie: do trzech razy sztuka.
Ale rowniez Craigowi nie udat sie atak
na aktora. Napotkat na silna opozycje
zwolennmkow teatru aktorskiego. Mimo
10 nadmarioneta weszta do teatru ku-
chennymt! drzwiami,

Craig atakujac aktora w imie interesow
sztukt powotat do istnienta nowego ty-
rana. ktorym okazat sie wspotczesny
rezyser teatrainy — artysta teatru. Miat
on przeciwstawliC sie aktorskiemu ego-
izmowl!, w praktyce jednak jeden ego-

izm wymieniono na drugi. Artysta teat-
ru — rezyser zazaaat prawa do subiek-
tywnego interpretowania utworow lite-
rackich, a z czasem, powieKszajac swe
zadania, przejat uprawnienia autora
dzieta. Stopniowo zapominano O pun-
kcie wyjscla — © literaturze jako we-
hikule dramatycznosci, zastepujac |a
koncepcjami rezysera juz to w postact
adaptacj)i, juz to w postaci ,pisania na
scenie”, jak to dzis powszechnie sie
nazywa.

Rownoczesnie nastepowaty zmiany w
obrebie hteratury dramatyczne). Doko-
nywat sie w niej rozpad kilasycznych
struktur. Linearnie prowadzona akcja
sceniczna zostata zastapiona zbiorem
Obrazow scenicznych, Kltorych tgcznik
stanowity wspoine motywy kojarzace
sie w jedno przestanie.

Artysta ,piszacy na scenie” nie musiat
by¢ dramaturgiem, wystarczyto kompo-
nowanie obrazow. A stad juz byt tylko
krok w Kierunku uczynienia z nich do-
minanty widowiska teatrainego. Z kon-
cepc|i nadmarionety rozwineta sie Ga-
latea.

Podobne procesy dokonywaty sie w
teatrze lalek (europejskim). Rozpad
kKlasycznych struktur dramatycznych
przyspieszyt wycofanie ste teatru lalek
Z pozyc|i substytutu teatru aktorskiego
| zachecit do powrotu do naturalne] w
wypadku falki ekspresji plastyczney.
Proces ten wigzat ste z rozszerzeniem
srodkow wyrazu teatru lalek. Z teatru
jednorodnego stat sie on teatrem he-
terogenicznym. Obok lalki pojawity sie
W nim maski, rekwizyty, przedmioty |
aktorzy. Wszystkie te srodki wspotpra-
cujace ze soba stuzyty powotywaniu
metafory plastyczne]. Startujgc w in-
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,QGrajgca lalka”, 1923.




nym jak gdyby punkcie, plastyczny te-
atr lalek zblizyt sie do teatry plastycz-
NEGo sensu stricto, ktdry tez, jak wie-
my, Jest teatrem roznorodnych $rod-
kow wyrazu.

Sam juz zgtaszatem watpliwosci wobec
terminu |, plastyczny teatr lalek”, ale
pragne go zachowac aby wyréznié w
tym samym zjawisku nurty o zréznico-
wane| genealogii.

Pierwszym i doskonatym przyktadem
~plastycznosci* nowoczesnego teatru
lalek byto przedstawienie teatru die
Klappe*” z Gotingen, demonstrowane w
Polsce na poczatku lat szescdziesig-
tych, w ktorym ubogie z pozoru érod-
Ki plastyczne (szmatki na niciach) po-
trafity oddac fanatyzm ttumu, podpo-
rzgdkowanego demagogi politycznej.
Z kolei znakomity lalkarz szwajcarski
Fred Schneckenburger tworzyt surrea-
listyczne figury i przedstawiat je w ab-
surdalnych skeczach. Nawet w progra-
mach solowych, kabaretowych mozna
sie byto dopatrzec tendencji ku teatro-
wi plastycznemu. Albrecht Roser poKa-
zywat swe marionetki publicznosci nie
tyle jako postaci ozywione. ije jako po-
staci z okresionego materiaty — grat
materiatem, a wiec forma plastyczna.
Dzisiaj pojawiaja sie nowi mistrzowie
tej konwencji. Eric Bass ze Stanéw
Zjednoczonycrj W przedstawieniu Pja-

Cykl produkcyjny w pracowni ialek jest
atugi — zmusza to scenografa do za-
projektowania dekoracji i ialek z wiel-
Kim wyprzedzeniem. Scenograf otrzy-
muje egzemplarz dziewiczy, nietkniety
przez rezysera, ktory jest jeszcze w
trakcie roboty nad inng szZtukg. Stad
wynikajg wszystkie rozbieznosci mie-
dzy nimi, czasem bardzo drastyczne |
nie do odwrocenia.

W mojej dtugoletniej praktyce tyiko raz
W pore uchwycitam rozbieznose i w
pore zrezygnowatam. Byta to Piesn o
Lisie, ktdra miat rezyserowac Wojciech
Wieczorkiewicz w poznanskim ,Marcin-
ku”. Miatam juz gotowe projekty deko-
racji i lalek, zaakceptowane przez re-
zysera 1 panig dyrektor Serafinowicz,
gdy nagle w przelotnej rozmowie 7z re-
zyserem zorientowatam sie, ze chce
mieC spektakl ostry, drapiezny, a ja go
pociggne w przeciwnym kierunku.
M) Lis to miat by¢ D'Artagnan, musz-
Kieter, ktory z nadmiaru ochoty | tem-
peramentu bierze na sztych kure i robi
Z nig mtynca. Inaczej juz do tego po-
dejsc nie potrafie. ..Co robi¢?" — pyta
Wojtek. Jasne — znalez¢ INNego sceno-
grafa. Wyrzucitam do kosza Swoje pro-
jekty, a ,Marcinek" zdobyt Berdyszaka.
ktory tam niejedna ptekng zrobit ro-
bote.

Nie zawsze jednak rozbieznosé WIZjl re-
zysera i scenografa konczy sie tak po-
mysinie. Oto inny przyktad. Zrobitam
adaptacje Przygod Guliwera | do tego
scenografie. Chciatam, by w prologu
wyswietlano date a gtos Guliwera miat
Z gtosnika obwieszczad, ze tylko za na-
MOwWa przyjaciot spisat swoje Przygo-
dy. Ten wstep upowazniat mnie —
scenografa, do potraktowania lalek |

10

Sek z pomoca obrazdow plastycznych
dokonuje analizy psychologicznej swo-
iIch bohaterow. Niezwykta obecnie PO-
pularnosé¢ teatru cieni we Francji i we
Wtoszech jest takze znakiem dominaciji
plastyki i wizualnosci (sa tam $wietne
teatry m.in. Gioco Vita, teatry Pierre
Lescot i Amorose et Augustin). A roz-
wOj teatru przedmiotu? To dodatkowy
dowodd na ,plastyczne” sktonnosci lal-
karzy zachodnich.

W Polsce takiego teatru witasciwie nie
byto. W ciggu czterdziestu |at teatru
powojennego  mielismy wprawdzie
swietnych plastykoéw i znakomite przed-
stawienia, ale nie mielismy piastyczne-
go teatru lalek. | nawet jesli Janina Ki-
llan Stanistawska a za nia Adam Ki-
llan gfosili przewage .wizualnego* w
teatrze lalek, czynili to w Imie zwiek-
Szenia udziatu plastyki w przedstawie-
niu lalkowym, aie nikt z nich nie Zbun-
towat sie przeciwko dominacji tekstu.
Rowniez dzisiaj polski teatr lalek, ko-
rzystajgc z rozbudowanej plastyki, ciez-
Kiej i coraz bardziej iHustracyjnej, na-
chyla sie ku literaturze. Jak sie zdaje
wynika to bardziej z toczgce] go pa-
SYwnosci nhiz ze swiadomego wyboru
tworczego.

Oczywiscie mozna wymieni¢ kilka Wy -
Jatkow. Jan Dorman — uprawiajgcy
teatr kolazu ptastycznego | literackiego.

Wspotpraca
rezysera
Ze scenografem

Ale w wiekszym stopniu Zygmunt
Smandzik ze swoim autorskim przed-
stawieniem Ptak, w ktorym dat obraz
egzystencjalnej  sytuacji cztowieka.
dziatajgc zwyczajnymi lalkami na paty-
ku. W nurcie tym znajduje sie takze
Teatr Ognia i Papieru Grzegorza
Kwiecinskiego, ktory animuje formy
ptastyczne z pomoca sity ognia.

Nie jest tego wiele, ale bytoby dziw-
ne, gdyby byto inaczej. Teatr lalek w
Polsce zostat zbudowany na wzor | PO-
dobienstwo teatru dramatyczneqo i do-
pOki nie wyzwoli sie¢ od tego wzorca,
dopoty nie wyzwoli sie z dominaciji li-

teratury. Oczywiscie, nie jestem prze-

ciwnikiem literackiego teatru lalek. Po-
tratig doceni¢ jego uroki, jesl! jest to
dobry teatr. Sadze wszakze ze obec-
nosC teatru plastycznego jako pewne;
alternatywy jest bardzo potrzebna pol-
skim lalkarzom. Cho¢by dla higieny —
tworczej i psychicznej.

Henryk Jurkowski

Lalki Kurta Schmidta,
Bauhaus, 1924

na podstawie
doswiadczen wtasnych

dekoracji nie jako realistycznej wizji z
przesztosci, ale swoistego wspomnie-
nia. Liliputy wygladaty Jak kolorowe
dmuchawce z siatkowej mgletki. Gdy
przyjechatam na probe zobaczytam, ze
wstep zostat skreslony, a liliputy wy-
pchane na twardo. Olbrzymy réwniez
ulegty ,materalizacji“. | co na to Ja
(ktorg potraktowano Jakbym juz umar-
ta)? Nic!ll Skresienie wstepu wytracito
mi argument. Milczatam wiec | Swieci-
tam oczami.

Te dwa przyktady dowodza niezbicie.
ze scenograf nie powinien przystepo-
wac do projektowania zanim rezyser
nie wytuszczy mu swoich zamiarow in-
scenizacyjnych i nie uporzadkuje eg-
zemplarza wedle swoich zamiaréow.
Jednak zawsze scenograf bedzie miat
najwczesniej Oopracowang wizje catosci
| rezyser powinien umiec zaakceptowac

dobre, celne pomysty | wprowadzic¢ je
na scene.

Tu przydatna jest umiejetnosc odczy-
tywania rysunkéw, a to przychodzi tyi-
ko z doswiadczeniem. Nalezy ogladac
W pracowni wszelkie projekty, nawet
do obcych sztuk i konfrontowac je 2z
wykonanymi lalkami. Przy tym nie za-
szkodzi  wyprdbowad wtasnorecznie
mozliwosci ruchowych kazdej lalki. To
pozwoli  potem konsekwentnie WY -
egzekwowac od aktora dobrg gre z lal-
K3.

Nasi aktorzy szkoleni Sg w animowaniu
pacynek, kukietek, jawajek. Czasem
takze marionetek. Ale rzadko kiedy do-
chodzi w tej animacji do prawdziwej
wirtuozerii, a tego wtasnie nalezy sie
PO nich spodziewad, zaréwno w solow-
kach, jak i duetach. triach CZy Zespo-
tach.



Lalka jest instrumentem tak jak wio-
lonczelta, skrzypce lub flet, nalezy nia
grac biegle i wnikliwie. To nieprawda,
ze lalka ma martwa twarz. chyba ze
celowo tak sie zaprojektuje maske.
Jedna ze znanych aktorek dramatycz-
nych po spektakiu w tatrze latkewym
zapytata mnie jak to zrobitam, ze zwie-
rzak wodzit oczami. . To nie ja. Pani
{0 zrobita” —odpowiedziatam. Aktor tak
sugestywnie obracat gtowa laiki | tak
doskonale punktowat spogladanie, ze
widz reszte sam sobie ,dos$piewat”.
Zresztg wyprobowatam maske lalki w
zblizeniu na filmie: gra jak stary aktor.
Trzeba pamigtac, ze i Charlie Chaplin
| Buster Keaton ulalkowiali sie. zeby na-
dac sobie groteskowy charakter. | od-
wrotnie: cztowiecze" gesty ialki zaw-
sze beda groteskowe. Zalezy tylko od
talentu aktora czy potrafi wydobyd
wszystkie niuanse wyrazu.

Zadaniem scenografa jest oBmysli¢ tak
ksztatt instrumentu. czyli lalki, zeby
mozna byto wygrac wszystkie | nuty
partytury”, jakie zawtera tekst sztuki.
Pamietam z mtodzienczych swoich iat
lalke z Szopki Akademickiej. Byta to
dtuga | chuda kukietka doktora magis-
trackiego. ktora miata spiewac¢ nudna,
monotonna piosenke. Publicznosé nie
przychodzt, zeby sie nudzi¢. Co z tym
zrobic? Wpadlismy na bardzo prosty
pomyst. W jednej nogawce dalismy pa-
tyk, a druga. miekka. miata ciezarek
w bucte. Lalka, spiewajac swojg dtuga
I nudna piosenke, nieznacznym ruchem
Owljata jedna noge wokot drugiej. Od-
wijata | znow zawijata, a publicznosc
poktadata sig ze smiechu. Oto jak pros-
tym sposobem. bez zadnych mechaniz-
mow scenograf moze dopomodc akto-

rowi i rezyserowi.

Z natury teatru lalkowego wypada, ze
PO ustaleniu ogoine] koncepcji, wtasnie
scenograft przedstawia rozwigzanie pla-
styczne opracowane w szczegotach,
zanim jeszcze rezyser ma mozliwose
gtebiej zastanowic¢ sie nad problemem.
Dzieki elastycznej wyobrazni rezyser
wycigga maksimum korzysci dia spek-
taklu z dostarczonego materiatu.

10 samo przeciez robt z zespotem ak-
torskim: z mozliwosci | propozycji kaz-
dego. aktora wydobywa pozadane bo-
gactwo postaci scenicznej. | z te} skta-
danki powstaje ksztatt catosci.

Lecz biada, jezeli rezyserowi zabraknie
wyobrazni. Najlepsze pomysty sceno-
grata biorg w teb. | najlepsze mozliwos-
Ci aktora pozostajga nie wykorzystane.
Czasem rezyserowi po prostu zabrak-
nie cierpliwosci i konsekwencji. Oto
przyktady z mego doswiadczenia.

Zaprojektowatam pekate lalki na krot-

kKim kiju. Gtowy na osobnym dtugim
Kiju, zatopione po sam wielki nos w

‘zimowych kotnierzach, w ktorych kryty

si¢ szeroko otwarte geby. Caty dowcip
polegat na tym, ze przy odzywkach |

spiewie miaty wysuwac te geby z kot-

nierza. Pozornie rezyser zgodzit sie na
takie rozwigzanie, ale gdy aktorzy, zeby
sobie utatwiC prace i manipulowac tyi-
kKO jedng reka, zaproponowali by pod-
wiesic tutowia na jednym kiju z gto-
wami — zgodzit sie z tym i lalki bie-
gaty z otwartymi paszczami, potrzasa-
jac pekatymi brzuchami. Gdyby zrobi-

to ste ruchome szczeki na zawiasach,
otwierane | zamykane przy pomocy

cyngielka przy kijju — aktorzy, przy-
zwyczajeni do takich lalek, pewnie za-
akceptowali by je bez stowa sprzeci-

wu, ale manipulowanie oburacz i po-
szukiwanie innego nowego wyrazu —
tego byto dia nich za wiele.
Do sztuki prehistorycznej zapropono-
watam lalki potptaskie. jak z kamien-
nego fryzu. Noszone na ramieniu, jak
tarcze. Gtowy na krotkich kijkach, row-
niez potptaskie. Miaty lico i tyt gtowy
t atwe do sktondw i obracania. Sugero-
watam, zeby skianiajac gtowy w prawo.
caty fryz drobnym kroczkiem — bocz-
Kiem przesuwat sie w prawo (i odwrot-
nie) — wzdtuz parawanu. A gdy lalka
odwroci swoja kamienng gtowe tytem
— wolnym ruchem wahadtowym od-
chodzi w gtab. Tym sposobem otrzy-
mato sie bardzo interesujgcy efekt swo-
Istego baletu. Naturalnie rezyser mogt-
by znalezC inny jeszcze rytm do poru-
szanta sie po przekatnej. Nic z tego
nie zostato zrealizowane. Tyiko jeden
Zz aktorow, zeby mi zrobic¢ przyjemnosc.
pokazat jak by to wygladato na sce-
nie. Fascynujaco' Nawet piastki. ktore
lalka miata na brzuszku — przy odwro-
cone) tytem gtowie, wydawaty sie za-
tozone na plecach. Caty zamyst po-
szedt na marne, chociaz scenografia
Ootrzymata nagrode na festiwalu.
Od aktora nalezy wymagac wirtuozerii
W grze z lalka, nie tylko z pacynka,
jawajka czy marionetka. ale takze z lal-
kg O nietypowe] konstrukcji. Rezyser
powinien byC wysokie] kiasy profesjo-
nalistg — artysta, a ze scenografem po-
winien pracowac jak dyrygent orkiestry
Z solista: wyeksponowac wszystkie niu-
anse utworu, uzgodnic brzmienie wszy-
stkich grup instrumentow i nie zagftu-
SZyC Solisty.

Irena Pikiel
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TEATR najczesciej istnieje jako twor-
Cczos¢ na rzecz utworoéw drama-
tycznych. :

TEATR jako funkcjonalnosé podniesio-
na w praktykach do ideatu doskona-
tosci.

TEATR jako wspomagajacy rézne cele.
TEATR jako rodzaj ,mowy" przydaja-
cej wyrazistosci. Czynnosci zwykte |
codzienne jako rodzaj TEATRU dys-
kretnego.

TEATR jako zastona czego$ innego
istotnego.

TEATR jako wypetnienie brakow i nie-
mozliwosci.

TEATR w zamian czegos.

Sytuacja zaproponowana

na wystawie

.Plastyka kreujaca

teatr dla dziecka“.

Biennale Sztuki dla Dziecka,
Poznan, 1977.

fot. Teresa Fitzner

TEATR w zamian teatru.

TEATR jako niezbywaina cze$¢ istnie-
nia i Swiadomosci.

TEATR nieistnienia.

TEATR jako rodzaj stwarzania iluzji —
jednak nie chodzi o powotanie iiuzji
rzeczywistosci, chodzi o rzeczywistos$é
wobec rzeczywistosci. Dlatego sztuka
efemeryczna i performens. A przeciez
TEATR to nie tylko to, co za dziedzi-
ne teatru powszechnie okreslamy, ale
TEATR to takze immanentna wartos¢
sztuki kazdej. A co z TEATREM jako
rzeczywistoscia uczestniczacg imma-
nentnie w sztuce?

Gdzie TEATR ograniczenia?

Gdzie miejsce na TEATR zdestru-
owany?

lle przyzwolenia na TEATR gdziekol-
wiek?

Gdzie TEATR zdemaskowany?

lle tolerancji dla TEATRU osoby kaz-
dego?

Gdzie TEATR hermetyczny?

lle miejsca na TEATR koniecznosci po-
dobnej do koniecznos$ci istnienia?
Co z TEATREM istnienia?

Skoro TEATRU nieskonczenie wiecej

i wiecej od mozliwosci wymieniania i
tak niewiele TEATRU jako tworczosci
i nieskonwencjonalizowania, to ko-
niecznym jest zapyta¢, pamietajac o is-
totnych wartosciach performensu, CO
TO JEST TO, co TEATREM jeszcze
by¢ nie potrzebuje i kiedy juzZTEATREM
nie sposéb okreslic?

A moze takie stany POMIEDZY sg wtas-
nie zblizeniem si¢ do Zrodet czy te
Zrodta wyzwalaja?

A moze takie stany POMIEDZY sa wtas-
nie samym istnieniem i jego dyskret-
ng istotnoscig?

A moze takie stany pozwalaja stuzy¢
istotnosci hermetycznie wielorakiej?
A moze takie stany POMIEDZY wyzwa-
lajg dziatania na rzecz nieoczekiwane-
go z tajnikami istnienia?

Obserwujac wysitki poznawcze i dos-
wiadczenia artystyczne mozna stwier-
dzi¢, ze poznanie rzeczywistosci jest
rodzajem projektowania, a wtasciwie
kazdorazowo projektem, ktéry zostaje
jakby ponownie umieszczony w samej
rzeczywistosci i jest tej rzeczywistosci
aspektem odbioru i rozumienia.
Trzeba wiec radykalnie uzmystawiaé




sobte, ze to rzeczywistos¢ istniejaca
jest kazdorazowo | niewyczerpywalnie
dla nas projektem. Rzeczywistosc trak-
towana JAKO PROJEKT immanentny
jest nierozdzieinie zwigzana z jej sytu-
acjami.

Sytuacje stwarzane |ub istniejgce jako
konkretne materiatowo bedac same
prostym istnieniem zblizaja nas do kre-
owania istnienia i pytan wobec istnie-
nia.

A wiec nie projekt jako projekt ale ro-
zumienie projektu i sytuacji jak wyzej
pozwalajg pomiedzy tym ,coO jeszcze
nie” 1 tym co ,juz chyba nie TEATR"
na zaistniente a moze tylko na pyta-
nie O istnienie:

tego co niedostrzegalne bo nazbyt po-
wszechne,

lego co bezradne,

tego co dyskretne,

tego co trudno okreslic,

tego czego nie mozna obronic,

tego co traktowane jako nieme,

tego CO niepewne,

tego co zbedne,

tego Cco uwazane za zagrazajace,
tego co nieokreslone,

tego co tatwo podwazalne,

tego co btahe,

tego co bezbronne,

tego Co jeszcze nierozpoznawalne a is-
thiejace.

Te wymienione | Inne trudne do okre-

slenia wartosci nieobarczone nadmia-
rem sgsiedztw majg mozliwosc zaistnie-
nia w projektach. ktére to projekty z na-
tury swoje| pozwalaja na catkowite w
nich uczestnictwo mentalne.
Zblizone wartosci moga zawierac sytu-
acje | pozwolic nam doswiadczac w is-
tnieniu 1 wobec istnienia przez bycle
w nich 1 wobec nich. Projekty 1 sytu-
acje do TEATRU nie moga byc¢ sprowa-
dzone tak jak 1 z teatru przeciez nie
pochoqza.
Nie isthieje nic takiego ani konieczne-
go, ani zbednego jak TEATR — Istnie-
je tylko koniecznosc istnienia.
A zatem co to jest TEATR?

Jan Berdyszak

PYTANIE O TEATR

’F

projektami |

sytuacjami



L eokadia Serafinowicz jest artystka o
wielorakich zainteresowaniach | 0 sze-
rokie) praktyce tworczej. aktorka, sce-
nograf. rezyser. autorka scenariuszy,
wreszcie pedagog w szkolnictwie artys-
tycznym. Do historii polskiego teatru
weszta rowniez jako tworca poznan-
skiego teatru lalek, ktory stat sie jed-
nym z bardziej oryginalnych zjawisk ar-
tystycznych lat szescdziesiatych i sie-
demdziestgtych. Droga do wtasnego
teatru byta jednak dtuga. Nim objeta
jego kterownictwo we wrzesniu 1960,
pilnie gromadzita doswiadczenia, stu-
diujac 1 pracujac w innych teatrach.
Urodzita sie na Litwie. Wprawdzie
wczesne dziecinstwo spedzita w Ufie,
poznajac miejscowy folklor, jarmarki |
przedstawienia Pietruszki, szybko jed-
nak powrocita do Kowna i Wilna —
nad Niemen t Wilje. Kto byt na Litwie
chocCby krotko. chocby przejazdem tyi-
ko, ten wie, ze to kraj promieniujgce;
tradycyi. Czuje sie ja w pejzazu, w ar-
chitekturze, w powietrzu. Zywo jg od-
czuwali ci, ktorzy swa mtodosc spedzili
wsrod tfagodnych wzgorz, zabytkow
roznych kultur, wsrod réznych grup et-
nicznych i religijnych w atmosferze to-
lerancji. ktora siegata czasow Jagiet-
tow | Stefana Batorego.

W Wilnie wiec ukonczyta szkote po-
wszechng | srednig. Wobec oczywis-
tych uzdolnien artystycznych, podijeta
studia malarskie na Wydziale Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Stefana Bato-
rego. Wojna nie pozwolita ich ukon-
czyc. Uczeszczata wiec na zajecia kon-
spiracyjnego studia dramatycznego
Mieczystawa Szpakowicza w Wilnie i w
nim debiutowata jako aktorka w roku
1943 w Pygmalionie Shawa.

Studia malarskie kontynuowata po woj-
nie, ale juz w Toruniu, na Wydziale
Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika. Wspotpracowata z teatrem
,Baj Pomorski”, wykonywata dorazne
prace pilastyczne, m.in. projektowata
szopke na oftarz w Kosciele Jezuitow
w Toruntu. W roku 1948 uzyskata ab-
solutortum | przeniosta sie do Krako-
wa. Zdecydowal o tym stan zdrowia
— wiele miesiecy spedzita w Sanato-
rium Akademickim w Zakopanem.
Jesienia 1948 roku rozpoczeta prace
w teatrze ,Groteska” jako aktorka. Na
pewlien czas wzieto zatem gore powo-
tanie  aktorskie. Chociaz, prawde
mowiac, byta tam cztowtekiem do wszy-
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stkiego. Przypomni to po latach z oka-
Zji jubileuszu ,Groteski”. ,Jak sie pra-
cowato? Przychodzilismy do teatru ra-
no, wychodziismy nad ranem... Nje-
swiadomt dobrodziejstwa regulamindw
— pracowalismy raz w dzien, raz w
nocy. podejmowalismy prace w roz-
nych dziatach, zaleznie od potrzeby —
t0O na scenie jako aktorzy — to w pra-
cownt modelujac, malujgc czy szy|ac
lalki. Zadna praca nas nie hanbita, za
to interesowato wszystko, co stuzyto
realizowaniu przez nas teatru”.?
Oczywiscie, byty to niezwykte czasy,
kiedy to nie tylko artysci teatru zyii
w przekonaniu, ze rodzi sie nowe zZy-
cle. Wszyscy budowali swag egzysten-
cje niemal od podstaw | inwestowali
wszystkie posiadane kapitaty. W |, Gro-
tesce"” dawalli temu przyktad Jaremowie
| wszyscy cztonkowie zespotu, od pla-
stykow | aktorow poczawszy. a na tech-
nicznych 1 sprzataczkach skonczywszy.
Wszyscy zmierzali do pewnej stabiliza-
Cji, do rownowaqi zycia. W roku 1952
Serafinowicz uzyskata dyplom artysty
malarza. W roku 1954 — aktora lalka-
rza. Byta juz wowczas doswiadczonym
aktorem z wieloma interesujgcymi ro-
lamt, a przy tym asystentem rezysera
— Wiadystawa Jaremy.

Sylwetki

|_eokadia
Serafinowicz

Role grata roznorodne. Matke w Cu-
downej lampie Aladyna, Clowna Gagat-
ka w Cyrku Tarabumba, Biatego Ptaka
w Basn/ o pieciu braciach, Ksieznicz-
ke Disperande w /graszkach z diabtem.
Te ostatnig role zachowatem w pamie-
ci. Autor sztuki Jan Drda przypisat Dis-
perandzie cechy odpowiednie do jej
stanu, a wiec zarozumiatosc, pewnosc
siebie, przekonanie o wtasnych racjach.
W ujeciu Serafinowicz byta to postac
rowniez dziewczeca, rezolutna i zarad-
na. Tak odczytata lalke Zofii Minticz,
Wy posazajac ja w dzwieczny gtos i bo-
gata game podtekstow — od zarozu-
mialstwa po dziewczece zawstydzenie.
W Grotesce" debiutowata rowniez jako
rezyser. W roku 1952 wystawita Szewca
Dratewke Kownackiej w adaptacji Ja-
remy. Byt to akt symboliczny — z per-
spektywy dnia dzisiejszego. Niemal
wszystkie teatry lalek po wojnie rozpo-
czynaty od wystawienia te} wtasnie
sztuki. Jarema tez jg wprowadzit do re-

-pertuaru w roku 1945, ale tekst Kow-

nackie| nie odpowiadat jego koncepciji
| wystawit sztuke we wiasnej adaptaciji,
CO spowodowato nawet pewien konflikt

z autorkg. Serafinowicz wyrezyserowa-
ta |Ja po latach w nowe] scenografit.
Trudno dzis powiedziec¢ czy podzielata
zastrzezenia Jaremy do tekstu Kow-
nackiej. Wiemy jednak. ze wystawiajac
sztuki tej autorki u siebie w teatrze poz-
nanskim nigdy nie naruszyta ani litery.
ani ducha tekstu.

W Grotesce” rezyserowata typowy re-
pertuar okresu, przewaznie basnie ra-
dzieckie: Tajemnice czarneqgo jaziora
Borysowe], Ztotg rybke Tarachowskie|.
Opusciwszy Krakow pozostawata pod
wptywem koncepcji teatru Jaremy i po-
czgtkowo powtarzata jego repertuar.
gtownie we Wroctawiu. gdzie w roku
1957 objeta kierownictwo artystyczne
Sceny lLalkowe] przy Teatrze Rozmai-
tosct. Przeniesienie krakowskiego stylu
na grunt wroctawski miejscowa prasa
przyjeta radosnie jako eksperyment,
ktory wroctawski teatr lalek moze wy-
prowadzic z impasu. Recenzent ,Stowa
Polskiego” pisat o realizacji Skarbu
czarnego jeziora: ... udziwnione. sur-
realistyczne rysunki, lansowane przez
«Przekroj» nadaja sie swietnie do teatru
latek, w ktdorym przeciez takze realizm
Z basniowoscia przemieszane sa jak w
wietkim tyglu marzen sennych.”2 To o
plastyce Kazimierza Mikulskiego i Je-

rzego Skarzynskiego. ale rezyserowata
Leokadia Serafinowicz.

Wystawiata ponadito Cudowng lampe
Aladyna, Krawca Niteczke, Cztery mile
Za plec, Szewczyka Dratewke. Rozsze-
rzata jednak stopniowo zakres prac
teatralnych. We Wroctawiu w roku 1958
debiutowata jako scenograf, rezyseru-
jgac takze tekst Pierscienia i rozy.

Z Wroctawia po dwoch sezonach prze-
niosta sie do teatru , Bantaluka” w Biel-
sku — Biatej. | tu rezyserowata podob-
Ny repertuar, m.in. Czarodziejski kalosz
Matwiejewa, spadek po okresie fascy-
nacjl radziecka bajeczkg zwierzeca.
Niemnie] w Bielsku-Biate; opracowata
swoje pierwsze scenariusze — O sfon-
ku, sroce | krasnoludkach  Profesor
Serduszko. podpisujac sie pseudoni-

mem Dominika. Byt to pierwszy znak

niezadowolenia ze stanu dramaturg
dostepne) teatrom lalek.

Niemate znaczenie dla tworczosci Le-
okadil Serafinowicz miata wspotpraca
z Wojclechem Wieczorkiewiczem, akto-
rem, ktory wkrotce uzyskat dyplom re-
zysera teatru lalek. Po doswiadcze-
niach teatrainych we Wroctawiu Serafi-



nowicz | Wieczorkiewicz razem prze-
niesii sie do Bielska — Biatej, a nastep-
nie w roku 1960 do Poznania, gdzie
Serafinowicz objeta dyrekcje i kierow-
nictwo artystyczne. a Wieczorkiewicz
stanowisko rezysera.

Serafinowicz odziedziczyta poznanski

teatr ,Marcinek” po Joannie Piekar-
skie), ktora posiadata zespot zdoinych
aktorow 1 wartosciowy, jak na owe
Czasy. repertuar. Serafinowicz nie zgu-
bita zadnej z tych wartosci, ale uzyska-
ta dla nich nowy wymiar, zgodnie z
wiasnymi dazeniami.

Rzecz zastanawiajaca — od momentu
przybycita Serafinowicz do Poznania
zaistniat w tym miescie nowy teatr o
wtasciwosctach dotad nie spotykanych.
Fenomen teatrainy tak zaskakujacy, ze
Zz trudem akceptowany przez srodo-
wisko lalkarskie. Przede wszystkim za-
dziwlajgce byto to, ze powstat w tonie
.starego”. Zarowno to, co robita do-
tychczas Serafinowicz, jak i dorobek
poznanskiego ,Marcinka" nie zapowia-
daty takiej odmiany. Pojawita sie ona
nie tylko w artystycznych ambicjach
teatru, ale w sposobie bycia dyrekc;ji
| catego zespotu. Zamiast zgrzebnosci
codziennego zycia — starannosé we
wzajemnych kontaktach | nawet swoi-
sta elegancja; zamiast teatralnego zar-
gonu — pielggnowanie piekna jezyka:
zamtast poprzestania na problemach
srodowiskowych — szerokie kontakty
Zz artystami innych dziedzin sztuki., z
Krytyka | pracownikami nauki: zamiast
ekspresji intuicji — dyscyplina intelek-
tuaina 1 artystyczna. To byt po prostu
program okreslonego stylu, odpowied-
nio do problematyki programu artys-
tyCznego.

Leokadia Serafinowicz okazata sie
artystg teatru zgodnie z rozumieniem
tego terminu przez Gordona E. Craiga

czy Leona Schiliera. W teatrze poznan-
skim podjeta Craigowski postulat kre-
acyjnosclt na obszarze wszystkich ele-
mentow przedstawienia. Przyjeta takze.
ze teatr rozumiany jako ciag wydarzen
artystycznych -— jako catosc, moze byé
rowniez swoistym dzietem sztuki.
Serafinowicz i Wieczorkiewicz zdawali
sobie sprawe, zZe sukces dziatalnosci
teatralne] uwarunkowany jest znajo-
moscig potrzeb publicznosci, ktdra w
wypadku teatru lalek bywa gtownie
publicznoscia dziecieca. Uwzglednili ja
W swym artystycznym credo. Pijsaii:
.lraktujgc naszego widza powaznie —
czujemy sie zobowigzani do kontakto-
wania go z problemami wspotczesnego
zycia. Nie odmawiajac mu prawa do
radosci | zabawy, a takze do wzruszen
— chcemy konfrontowac go z roznymi
problemami i zmusza¢ do zajmowania
postawy. Chcemy mowi¢ mu prawde
O zt0zONOSci zycia, 0 ztozonosci Swiata.
O koniecznosci dokonywania wyboru.
To jest nasza potrzeba realizmu. Nie
uchylamy sie od okreslenia naszeqgo
stanowiska, lecz chetnie postugujemy
sig niedopowiedzeniami. Uwazamy, ze
prawda samodzielnie zdobyta jest cen-
niejsza od podarowanej. Uczy¢ krytycz-
nej oceny postepowania. uczy¢ mysled
— 10 gfowne zatozenie naszej pracy.
Czujemy sie takze zobowiazani do kon-
taktowania naszego widza z problema-
mi wspotczesnej sztuki. Chcemy z nim
mowIC jezykiem wspotczesnej literatu-
ry. wspotczesnej plastyki, wspdtczesnej
muzyki. Uczy¢ odbierania i przezywa-
nia wspotczesnych form sztuki — to
drugie nasze zadanie."3

FProgram ten realizowali konsekwentnie.
Serafinowicz w nowy sposédb uksztatto-
wata zespot teatralny. Zaprosita do
wspotpracy wybitnych artystow z in-
nych dziedzin, zwigzata na diuzej z tea-

.olata baba mak” K. Mitobedzkiej
rez. L. Serafinowicz,
scen. J. Berdyszak.

PTL ,Marcinek"” 1969

frem swietnego plastyka Jana Berdy-
szaka. Wraz z Wieczorkiewiczem pod-
Jeta tematy | probiematyke warsztatu.
ktore wyznaczyty ogromne wrecz pole
doswiadczen  teatralnych. Znalazta
wtasny repertuar — w folklorze, bajecz-
ce zwierzecej | kosmogonicznych sztu-
kach Mitobedzkiej; w romantycznej hi-
storiozoftii, w satyrze narodowej i teks-
tach awangardowych. Interpretujac go
postuzyta sie wszystkimi $rodkami. do-
stepnymi w owczesnym teatrze lalek.
przypisujac im na przemian funkcje
realistyczne, fantastyczne i symbolicz-
ne.

Te doswiadczenia chciata dzieli¢ Sera-
finowicz z catym lalkarskim $rodowis-
kKiem. Tak narodzita sie koncepcja Kon-
frontacji, czyli przegiadu polskich,
wspotczesnych sztuk lalkowych (od
roku 1964). Kilkuletni dorobek Kon-
frontacji pragneta pomnozyc¢ przez
kontakty z innymi srodowiskami twor-
czymi, co w efekcie doprowadzito do
narodzin Biennale Sztuki dla Dziecka
w Poznaniu w roku 1973

Serafinowicz dotrzymata obietnic. zto-
zonych w swoim credo. Teatr jej byt
dalekl od czutostkowej pruderii sziuk
dla dzieci, w swych przedstawieniach
stosowat srodki artystyczne, kjore cza-
sem powodowaty... shocking srodowi-
skowy. Udokumentowat to Janusz Ga-
lewicz w artykule Konfrontacje: , Teatr
Marcinek kroczy po drodze rewizji kon-
wencjl  artystycznych | estetycznych
(dla teatru lalek). Np. jednym z zarzu-
tow stawianych Marcinkowi byt zarzut
Lerotyzmu’, eksponowanego w przed-
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fot. Grazyna Wyszomirska



stawieniach. Trudno zaprzeczye. Sera-
finowicz puszcza na scene nogl, brzu-
chy. catych aktorow w bardzo obcis-
tych trykotach, pokazuje pot gotego
chtopaka w charakierze pirata, a Pani
Sreberko (Tygrys | piraci) odznaczata
sie niedopuszczalnych rozmiarow bius-
tem. Jezeli jednak uznamy koncepcje
kreacyjnosci 1 kreacyjnych form sce-
nicznych, wowczas biust | gofy chio-
pak t nogi w trykotach (nie tyltko same
nogi!) stanowig takie wtasnie formy.
Nasuwa sie jednak pytanie: czy 10 jest
jeszcze teatr lalek?"4

Jak widac¢ nawet inteligentny krytyk
miat ktopoty z oceng ,nowego” w przed-
stawieniach ,Marcinka”. Serafinowicz
Ztamata za jednym zamachem dwa ste-
reotypy: tabu bezcielesnosci aktora w
teatrze dla dzieci 1 tabu gatunkowos-
ci. To tabu gatunkowosci naruszali tak-
ze inni lalkarze, ale nikt nie smiat po-
kaza¢ gotego do pasa chtopaka, chocC
byto w tym tylko zwyczajne poczucie
realizmu. Serafinowicz okazata sie wiec
apostata. Czy jednak byc¢ dysydentem
nie oznacza — mysle¢ samodzielnie?
Nie wszyscy zreszta byl wrazliwi na
tego rodzaju ,erotyzm”. Jan Puget do-
strzegat istotniejsze problemy: ,Zatuje.
ze tak rzadko mam moznosc ogigdania
przedstawien poznanskiego ,,Marcinka”.
Kazde jego przedstawienie atakuje is-
totne probiemy badz wychowawcze,
badz estetyczne; ta pazernosc jest wi-
doczna nawet w widowiskach, z kto-
rymi chciatoby sie ostro dyskutowac;
swiadczy o istotnie tworczej i artystycz-
nej postawie tego teatru nawet tam,
gdzie eksperymenty jego nie odnosza
zwyciestwa — w Orlandzie szalonym
— za to Piesn o lisie Goethego czy
Bal u Prof. Bgczynskieqgo sg dla mnie
wyjatkowo cennym wktadem w rozwo|
sztuki lalkowej w Polsce™ — pisat w
czasopismie ,Teatr Lalek”. Wiele dys-
KUusji wywotato przedstawienie Ktorej
godziny Wojciechowskiego. Byto ono
Z jednej strony publicystyczne, (protest
przeciw zagrozeniu atomowemu), Z
drugle;] naruszato wszystkie kanony
teatru lalek, czyniac z roznych czescl
clata ludzkiego (noga, gtowa, itp) po-
stact na zasadzie pars pro toto. Reali-
zacja sztuki Wojciechowskiego byta
swoistym wstepem do problematyki ak-
tuaine]. DoboOr nastepnych sztuk
swtadczyt 0 zamiarze systematycznej
analizy problemow nasze] epoki.
Montaz tekstow dzieciecych To jest
Polska (1964) odpowiadat na pytanie
0 swiadomos¢ narodowg mtodego po-
kolenia. Sfowik (1965) dawat wizje
swiata zagrozonego mechanizacja i au-
tomatyzacja, Rozmowa z wtasng noga
(1966) ukazywata katastrofe ludzkosci
w wymiarach apokalipsy, Bijga dzwony
(1966) podeymowaty temat kondycji
ludzkie|. A dalej nastepowaty przedsta-
wienia stawiajace pytania o uwarunko-
wania polityczne naszego zycia: taznia
(1967), Matwa 1 Szalona lokomotywa
(1968). Nastepnie teatr zwrdcit sie ku
problematyce narodowe] w Uujeciu ro-
mantycznym (Wanda Norwida, 1970) |
mtodopolskim (Wesele Wyspianskiego,
1969).

Intensywnosc tych pytan zmalata w la-
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tach siedemdziesigtych, choc¢ znalazty
sie one w przedstawieniach artystow
rezyserujacych goscinnie, czesto cu-
dzoziemcow. Do problematykl wspoi-

czesnej] powrocili tworcy w Szurach
(1975), wystawiajgc pod tym tytutem
szereg matych form dramatycznych,
oddajgcych doswiadczenia powojenne-
go trzydziestolecta (m.in. Rajski ogro-
dek Rozewicza, Pani Koch Biatoszew-
skiego}.

Przez wiele lat Serafinowicz poszuki-
wata witasne| formuty teatru dla dzieci.
Poczatkowo probowata odswiezyc ba-
jeczke ~zwilerzeca, poznie] zaintereso-
wata sie koncepc|g ,teatru przedmio-
tu”. Szczegolnie Noc cudow Ratajczaka
(1968) mogta wydac sie modelem te-
atru dzieciecego — pobudzata wy-
obraznie dziecka w swiecie otaczajg-
cych je przedmiotow. Na pewien czas
powrocita ao foikioru szukajgc materia-
tu na opere dla dzieci. Powstato ich
trzy, oparte na basniach | podaniach
O Kasi co gaski zqubita (1967), Lajko-
nik (1969) | Koziotki z wiezy ratuszo-
wej (1979). Osobny nurt stanowity re-
alizacje sztuk poetyckich Krystyny Mi-
tobedzkie|: Siafa baba mak (1969),
Ojczyzna (1970). W kole (1974), Baj-
ka o... (1976), Ptam (1976). Odkrywaty
one w folklorze dzieciecym prawa rza-
dzgce swiatem lub tez probowaty wraz
z dzieckiem zgtebia¢ tajemnice po-
czatkow zycia i zagadki ludzkie] o0so-
bOwWOSCI.

Powyzej:

JLajkonik” M. Kownackiej,
rez. W. Wieczorkiewicz,
scen. L. Serafinowicz.
PTL ,Marcinek”, 1967.
Obok:

S Wanda”“ C.K. Norwida,
rez. W. Wieczorkiewicz,
scen. L. Serafinowicz.
PTL ,Marcmek” 1970.

W marcu 1976 Leokadia Serafinowicz
zrezygnowata ze stanowiska dyrektora
artystyczneqo teatru poznanskiego. Jgj
dorobek artystyczny podsumowywat z
jednej strony spektakl Szury z drugie;
przedstawienie Ptama. Oba dowodzace
petni sit tworczych artystki. Nie od razu
odeszta z teatru, ale je] z nim zwigzk!
rozluzniaty sie coraz bardzie).

Ten obraz dokonan Leokadii Serafino-
wicz — artysty teatru, z koniecznosci
przypomina rejesir problematyxi twor-
cze|]. Ale nie moze byc Inacze). Kazda
koncepcja, kazdy nurt poszukiwan,
Kazdy tytut 1 temat jest sygnatem auten-
tycznych wartosci.

Nie byto to dzieto na miare sit jedne-
go cztowieka. Serafinowicz posiadata
dar przyciagania partnerow, odkrywa-
nia perspektyw, stwarzania warunkow
nieskrepowanej, artystyczne| wypowie-



dzi nawet w wypadku rozchodzacych
sie upodoban. Najdtuze] wspotpraco-
wata z Wojciechem Wieczorkiewiczem
| scenografem Janem Berdyszakiem.
Wspolnie tworzyli koncepcje teatru i...
poszczegoine przedstawienia. Umiata
zachecic do wspotpracy grono litera-
tow | kompozytorow: Ratajczak, Mito-
bedzka, Penderecki, Kurczewski... Zre-
alizowata w swym teatrze atrakcyjna
koncepcje aktorstwa lalkarskiego, w
ktorej dziatanie lalkga, maska, rekwizy-

tem nigdy nie stanowito zagrozenia dia
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osobowosci aktora, lecz pomagato w
artystycznej samorealizacii.

Jako rezyser tylko wyjatkowo postugi-
wafa sie wtasng scenografia. W ciagu
dwudziestu lat pracy w ,Marcinku‘ za-
ledwie trzy razy stawata samotnie wobec
zespotu aktorskiego, taczgc w swej
0soble te dwie funkcje. Dobrze sie czu-
ta w sytuacji partnerskiej. Byta cztowie-
Kiem wspotdziatania. Z radoscig przyj-
mowata propozycje innych, a jesli byt
to scenogratf, jego propozycje rozwijata
w trafny sposob.

Jako scenograf powotywata zazwyczaj
do zycia swiat jednorodny, nadajac lal-
kom ksztatt uproszczony, jak w kary-
katurze wyolbrzymiajac niektdre czesci
twarzy, przy niedorozwoju catego kor-
pusu (Bal u Prof. Baczynskiego, 1961).
Wyraz masek osiggata za pomoca roz-
wigzan fakturalnych, nie wahajac sie
przed zastosowaniem tworzywa nowo-
czesnego. Ciato ludzkie z jego wtasna
fakturg kontrastowata z materiatem ma-
ski (Tygrysek, 1961). Faktura manife-
stowata teatrainosc¢ lalek jak w Batwan-
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fot. Janina Gardzielewska

kowej bajce (1963). wprowadzajgc do
niej trojwymiarowe, druciane wroble.
Probe nowego rozwigzania przestrzeni
scenicznej podjeta Serafinowicz w roku
1964. Zbiegto sie to w czasie z nawig-
zaniem wspotpracy z Janem Berdysza-

kiem. To on byt scenografem Ktorej

godziny. Jego tez nieustannie Intrygo-
wat problem przestrzeni (Rozmowa Z
wtasna nogg). Serafinowicz podejmo-
wata jego propozycje i obracata na Ko-
rzys¢ catego przedstawienia. Tak byto
witasnie w Weselu, ktorego interpreta-
cia byta prawdziwie nowatorska | wno-
sita do dziejow teatrainych te] sztuki
wazne wartoscl.

Plastyczne poszukiwania Seraftinowicz
w zakresie przestrzeni odbiegaty znacz-
nie od niepokojow Berdyszaka. PocCig-
gata jg przestrzen zamknieta, ktorej
otwarcie moze sie dokonac¢ w drodze
dziatania aktorow. Wtasnie w roku 1964
wprowadzita w okno sceny pudetkowe)
dodatkowy kadr w postacl zarysu gra-
nic naszego kraju w przedstawieniu To
jest Polska. W Stowiku (1965) wyszia
ze sceny pudetkowe] ku widzom, budu-
jgc wsrod nich prawdziwy teatr ,rond”,
ogladany ze wszystkich stron. A przy
tym teatr lalek z postaciami stylizowa-
nymi na chinskie pacynki, co podkres-
lita rzezba gtowek i ich makijazem.
W Teatrze Pietruszki (1967) wprowa-
dzita na scene pudetkowg szereg ru-
chomych. niezaleznych scenek lalko-
wych. Kazda na innym aktorze jak w
popisach ruskich skomorochow. Sume
doswiadczen tego rodzaju stanowita In-
terpretac)|a tazni Majakowskiego
(1967). Je] plastyke trafnie opisat Ze-
nobiusz Strzelecki, podkresiajac saty-
ryczne intencje tworcow:
Groteskowe twarze lalek (pozostat z
nich tylko nos). maksymalnie synte-
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tyczne, ale przeciez nie pozbawione
charakteru, sg uzupetnione rownie cze-
sciowo pomysianym kostiumem z jed-
nej materii. Powstaty dwa swiaty: bied-
ny, zakutany w jute 1 drugi porosfy
piorkami (dostownie) — to w planie
ideowym, na ktorym, jak wiadomo, nie
koncza sie zadania artysty. Formalnie
jest to znow akcentowanie fakiur,
dwoch roznych powierzchni | sKoja-
rzen, jakie w zwigzku z tymi faktura-
mi nasuwaja sie kazdemu widzowi. De-
koracja jest tu co$ w rodzaju pirami-
dy kilkustopniowej, na ktorej szczycie
stoi olbrzymia gtowa-posgg, bez twa-
rzy, gdyz kazdy temu posggowi chce
nadac¢ twarz wedle swoich wtasnych in-
teresow. ©

Podobna zasada (,piramida’, teatr
rond") rzadzita przestrzenia w przed-
stawieniu O Kasi co @gski zgubita
(1967), aczkolwiek nie byto tu miejsca
na satyre. Chodzito o interpretacje mo-
tywow folklorystycznych. Autonomicz-
na scena miata ksztatt potokregu, po-
nad ktorym dziataty lalki i wznosity sie
dekoracje juz to jako wielofunkcyjna
kapliczka-kuznia, juz to jako kubistycCz-
ny ekwiwalent gor. Laiki zbudowata Se-
rafinowicz z patykdéw i kozucha z do-
datkiem tkanin; sa niby przypadkowe,
niezgrabne, prymitywne zabawki. Ale
kazdy szczegOt jest wypracowany | wy-
smakowany. Widzimy, na przykfad, ze
korpus Kasi osadzony jest na Czworo-
katnym kotku, ktorego surowosc osta-
niaja drewniane kwiatki, uktadajgce si¢
W azurowg spodanice.

Rowniez w scenografii do Lajkonika
(1969) Serafinowicz postuzyta sie ,tea-
trem autonomicznym®, w tym wypadku
byta nim szopka, przystosowana do 0d-
grywania zdarzen laickich. Miata ksztatt
zamku czy kosciota bogato wyposazo-

nego w arkady. Byta biata. jakby nagle
utracita kolor, ale za to przepysznie stu-
zyta teatralnosci zdarzen, harmonizujac
z kostiumami aktorow i ,.zywego' Lajko-
nika. Na zasadzie kontrastu w szopce
dziataty mate drewniane figurki 0 wy-
raznych cieciach snycerskiego noza.
Jakis odlegty swiat tej rzezby odnajdu-
jemy we wspaniatych postaciach Polan
w Wandzie Norwida. Byty oneé rzezbio-
re w ciemnych ktodach drzewa. Kazda
posta¢ miata jaki$ jeden. jak gdyby za-
trzymany, gest, a dramatyczny wyraz
twarzy podkreslaty peknigcia w drze-
wie. Zgodnie z tekstem opozycje tych
bohaterow stanowity postacie najez-
dzcow w metalowych zbrojach... Ale to
ktody Polan przynosity autorce zfoty
medal na Praskim Quadriennale.

Ten sam sposob widzenia ludzkiego
$wiata — poprzez drewniang rzezbe —
zaproponowata Serafinowicz w Jano-
siku (1975). Zrezygnowata jednak z
syntetycznego ujecia postaci. rozwija-
jac ich detal. Niemnie] wydobyta dra-
matyzm ich ekspresji tak, jak to mozna
osiagnac tylko w drewnie.

We wszystkich scenograficznych pra-
cach Serafinowicz utrzymata sie w zZa-
sadzie w konwencji teatru jednorodne-
go. Przetamata ja tytko raz. wystawia-
jac wraz z Wojciechem Wieczorkiewi-
czem (rezyseria) Hefajstosa Swirszczyn-
skie] najpierw w teatrze rzeszowskim.
a pozniej przenoszac sztuke do Poz-
nania (1971). Byfo to w zasadzie przed-
stawienie aktorskie. Aktorzy nosili na

Maty ksigze” A. Saint Exupery,
rez. W. Wieczorkiewicz,

scen. L. Serafinowicz.

PTL ,Baj Pomorski“, 1984.




ramtonach, czy przed soba, gipsowe
popiersia | gtowy olimpijskich bogow
| herosow jako ikoniczne znaki postaci,
ktore sami odtwarzali.
Wazny zwrot w tworczosci plastycznej
Seratinowicz dokonat sie pod wptywem
dramaturgl  Krystyny  Mitobedzkiej.
Pierwsza |e] sztuke Siata baba mak
(1869) wystawita ze scenografig Berdy-
szaka. Poznie] sama zrealizowata w
W kole {(1274), a nastepnie wraz z Te-
resg Gasiorowska (rezyseria) Bajke o...
(1976). Odkrycia dokonane w pracy
nad tymi sztukami sprawity, ze w rok
pozniej sformutowata nowy program
plastyczny:
.Dziecko posiada gotowos$c¢ kreacyjna
poety.
Wyznaczam miejsce na centrum akcji
teatrailnej.
Aktorom daje przedmiot stuzagcy do za-
wigzywania intrygi lub formowania dra-
matu.
To wszystko.
Na wystany ,«ze sceny» impuls dzie-
Cko odpowiada wtasng wizja teatru dla
sieble — w sobie — czasem da temu
swiadectwo, rysujgc.”
Byt to program na danag chwile, $cisle
zwigzany z dramaturgia Mitobedzkiej.
W' nastepnych latach powrdcita do
wczesniejszej formuty teatru jednorod-
nego zarowno w Krolowej sniegu (1977)
jak w Bajce o Popielu i Piascie (1980).
W tym drugim przedstawieniu nawigza-
ta ponownie do tradycji szopkowej,
stwarzajgc dwupoziomowy plan gry,
dla pigknych lalek o bogatej kolorysty-
ce kostiumow.
Po roku 1980 Serafinowicz tworzyta w
innych teatrach, cho¢ zawsze z Wojcie-
chem Wieczorkiewiczem, ktory tak jak
ona opuscH teatr poznanski. Waznym
ich przedstawieniem z ostatnich iat jest
Lodoiska Bogustawskiego, wystawiona
w teatrze | Arlekin™ w todzi (1983). W
koncepc|i Serafinowicz teatr stanowita
niewielka estrada, na ktérej wznosit
sig zamek Odrowagza, z niezbyt rozleg-
Tym otoczeniem fos i haszczow. Zamek
| jego komnaty byty biate, wykonane
jJak gdyby z kartonu, a przy tym oz-
dobtone... zapisem nutowym. Podobnie
Jak postaci sztuki — marionetki na dru-
tach. iekkie, czasem wrecz filigranowe,
ucharakteryzowane zgodnie z regutami
EPOKI.
Scenografia i cate przedstawienie miaty
charakter klasycyzujacy, ale nie tylko
dlatego, ze tekst pochodzi z epoki kia-
sycyzmu. Byty one skonczone w swej
formie jak woOwczas, gdy dzieto wy-
chodzi spod reki mistrza.

Henryk Jurkowski

1. Teatr ,Groteska” 1945-1965. Program ju-
bileuszowy (b.r., b.p.)

2. 25 Wroctawskiego Teatru Lalek. Program
jubileuszowy (b.r., b.p.}

3. H. Jurkowski, Polski teatr lalek, Teatr La-
lek 1969, z.1-4, .27

4. J. Galewicz, Konfrontacje, Teatr Lalek
1964, 2.30, s.2

5. J. Puget, Zabawa z tygryskiem i piratami,
Teatr Lalek 1964, z.28, s.|

6. Z. Strzelecki, Teatr Lalki i Aktora . Mar-
cinek”, Poznan, Scenografia (b.r., b.p.)

/. Plastyka kreujgca teatr dla dzieci. il
Biennale sztuki dia dziecka, Poznan 1977

(b.p.)
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Nowy spektakl Waldemara Smigasiewi-
cza Parady, parady — zrealizowana w
Kieleckim ,Kubusiu” Inscenizacja
osiemnastowiecznych miniatur drama-
tycznych Jana Potockiego, zaczyna sie
nader Interesujgco. Na przyciemnionej
scenie samotny lalkarz pieczotowicie
poprawia swe kukietki, prébuje gtosy,
wszystko wskazuje na to, ze za chwile
rozpocznie przedstawienie. | przedsta-
wienie rozpoczyna sie rzeczywiscie, ale
lalki — plastycznie bardzo udane —
odgrywaja w nim role marginesowa,
bedac tylko pozbawionymi istotnego
znaczenla rekwizytami. W intencji rezy-
sera lezato zapewne zwigzanie czy
wrecz utozsamienie kukietek z aktorami
w tzw. zywym planie, lecz zamystu te-
go, ma' o czytelnego, nie udato sie urze-
czywistni¢. Lalkarze, ktdorzy zamiast
animowac lalki, graja sami, niejako od-
bieraja im role i pozbawiaja sensu ich
sceniczne istnienie, usmiercajac je dra-
matycznie. Najfatalniej uwidocznito sie
to w scenie finatowej. Przebite bagne-
tami rewolucjonistow kukietki, ktore
miaty | powinny by¢ tragicznym sygna-
tem zagtady i Smierci, sa emocjonalnie
obojetne, gdyz inscenizowana ,$mierc”
martwych od poczatku rekwizytéw ni-
kogo poruszy¢ nie moze. Parady, pa-
rady to w istocie spektakl dramatycz-
ny pod szyldem teatru lalek, ze stabym
lalkowym ,alibi” i z tego punktu widze-
nia nalezy je oceniac.

Niewatpliwie szczesliwym pomysiem
okazato sie dramaturgiczne scalenie
miniatur Potockiego poprzez umiesz-
czenie akcji w podrzednym, zrujnowa-
nym w sensie fizycznym i finansowym
teatrzyku, borykajgcym sie z trudnos-
clami ich wystawienia. Zatozenie to
wspiera udana scenografia Katarzyny
Swigckiej. Drewniane podium i jego
mocno nadwyrezone zaplecze, prosta
kurtynka i prospekt z zestawem tandet-
nie malowanych, przewijanych dekora-
CJi, stara kanapa posrodku i wielka sza-
fa, zarazem rekwizytornia i rekwizyt,

wreszcie kolorowe, jarmarczne zardow- .

ki wprowadzajace odpowiedni nastroj.
Konsekwentnie, choc¢ czesto w sposob
utrudniajgcy odbidr samych parad, wy-
eksponowane zostato przez rezysera
zycie codzienne teatrzyku: uwagi dy-
rektora, pretensje aktorow, widoczna
praca rekwizytora-suflera czy konflikt
dwoch aktorek, konkurujgcych o role
Zerzabelli. Szybko okazuje sie tez, ze

Recenzje

Smieré
lalek

Ow maty swiatek otoczony jest, a nawet
osaczony wydarzeniami, rozgrywajacy-
mi sie tuz za sciang — narastajgcym
wrzeniem francuskiej rewolucii. Nieste-
ty koncepcja ta, zainspirowana parada
Kasander demokrata, wprowadzona zo-
stata zbyt mechanicznie. Dochodzace
0d czasu do czasu z gtosnika odgtosy
wzburzonego ttumu nie wystarczaja do
stworzenia przekonujacej atmosfery za-
grozenia, przygotowujacej finatowe
wtargniecie rewolucjonistow, ktorzy
ktada kres istnieniu ,teatru na wulka-
nie”,

Mtodzi wykonawcy postawieni zostali
przed trudnym, dodatkowo skompliko-
wanym z powodu dwuptaszczyznowos-
cl rol zadaniem, wymagajacym srodkéw
wiasciwych teatrowi dramatycznemu, |
to przy niemal catkowite] nieprzydat-
Nnosci podstawowego dla absolwentow
bilatostockiej szkoty warsztatu lalkarza.
Nic dziwnego, ze probie tej sprostato
tylko dwoje aktorow. Edward Janaszek,
dysponujac sporym zasobem umiejet-
nosci aktorskich, potrafit zmiescic
w Jjednej postaci i zabawnego, zywio-
towego Gila, i wywotujgcego $miech,
ale takze zadume, sSwiadomego nara-
stajace] grozy sytuacji cztonka podu-
padte] trupy. Maria Skorodzien (Zerza-
beila i) wiarygodnie nakresiita delikat-
na sytuacje stawiajgcej pierwsze kroki
debiutantki, nie rezygnujac z wtasci-
wych Zerzabelli mocnych, a z umiarem
uzytych efektow komediowych. W grze
pozostiatych zbyt wiele jest niekonsek-
wencil, to przerysowan, to zndw nie-
dostateczne} czytelnosci intencji, jak
chocby w chwilach reakcji na odgtosy
Z zewnatrz, by powstac mogty petne,
umotywowane persony. Zas poziom
aktorstwa w waznej scenie wkroczenia
zotnierzy rewolucji w zawodowym tea-
trze moze tylko dziwic.

Nie sposob nie przypomniec tu drugie-
go przedstawienia Smigasiewicza na
tejze scenie, Farsy o Mistrzu Piotrze
Pathelin, spektaklu dramatycznego bez
zadnych juz lalkarskich pretekstow. Za-
chwycony recenzent Pathelina (, Teatr
Lalek™ 1985 nr 3) elementu takiego do-
szukat sie w pomystowych, cho¢ nie-
zbyt dla widza czytelnych potmaskach,
pIszgc wrecz o ich ,animowaniu’. Ma-
sek, a zwtaszcza pétmasek sie nie ani-
muje, w maskach od czasdw starozyt-
nych po prostu sie gra, i to wtasnie
— lepie) lub gorzej — robia kieleccy
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aktorzy, po co zatem na site wmawiac
Im uzasadnienia. Kktorych zapewne
wcale nie potrzebuja.

Oba spektakle Smigasiewicza dosko-
nate 1lustrujg nastlajace sie od lat zja-
wisko ucieczki laltkarzy w dziedzine tea-
tru dramatycznego, aktorskiego. porzu-
cania wtasne|, autonomicznej sztuki na
rzecz innej. catkowicie odrebne|. W obu
widac wyraznie. ze sytuacja taka., in-
spirowana przez rezysera, jest w pet-
ni akceptowana przez aktorow, i1 to mi-
mo trudnosct, wynikajacych z mniejsze;j
czy wieksze] nieprzystawainosci posia-
danych srodkow do spetnianych zadan.
Sztucznych barier stawiac oczywiscie
nie sposob 1 jesli klos w .bezposred-
nim’ aktorstwie widzi mozliwosc artys-
tyczne] samorealizacji. nalezy zyczyc
mu sukcesu. niekoniecznie pytajac, po
cO zostat taltkarzem. Natomiast rezyser.
zwtaszcza pracujacy z miodymi, nie w
petni jeszcze uksztattowanymi iudzmi,
powinien zdawac sobie sprawe, ze
obierajac taka droge rozbudza ambicje,
Ktorym nietatwo sprostac 1 nadzieje,
ktore moga catkowicie zawiesSC. A kon-
czaca kieleckie Parady smierc lalek
sktania nie tyle do refleksji nad okru-
cienstwem historit, co do zastanowie-
nia nad przyszioscia sziuki, kiore] ar-
tysci z nia wilasnie wyborem | zawo-
dem zwigzani, swiadomie nie chca u-
prawiac.

Jarostaw Komorowski

Jan Potocki Parady. parady. Rez. Waldemar
Smigasiewicz, scen. Katarzyna Swiecka,
muz. Jerzy Derfel PTLIA | Kubus” w Kiel-
cach. Prem. 15 grudzien 1985,
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Dziecko w teatrze
dla dzieci

Mowienie o przezyciach dziecka w tea-
trze dla dzieci, przynajmniej] w naszym
teatrze, nte wykracza poza historie fan-
tastyczne z basniowym czy przygodo-
wym sztatazem. Sztuki ze wspofczes-
nym bohaterem obracajacym sie w ak-
tualnvch realiach nie powstaja. Zda-
e zagorzatych oredownikow | istot-
nych tresci” w sztuce jest to przejaw
ntepowaznego traktowania widza a tres-
ciom tzw. powaznym przeciwstawia sie
bajeczki o kotkach, liskach i1 sierotkach
Marysiach. Co wydaje sie uroszcze-
niem krzywdzacym wiele wystawien
basni | bajek alegorycznych swiadcza-
cych o tym, ze przezycie basni w tea-
trze moze by¢ dla widza czyms wiece]
niz tylko zabawa.

Problem — bowiem przywyklismy uwa-
zaCc za problem nieobecnosc w reper-
tuarze teatrow przedstawien obrazuja-
cych w sposob bezposredni swiat
dziecka — tkwi nie w samym niedo-
statku tego rodzaju dramaturgii ale tak-
ze w obiektywnych uwarunkowaniach
sceny. O e w teatrze lalek sprawdza
sie metoda metaforyczneqo skrotu, ale-
gorii 1 parapoll o tyle zawodzl obra-
zowanle realistyczne, imitowanie rze-
czywistosci. Bywa, ze |esli lalka, ze
wzgledu na swoje wtasciwoscl skroto-

we I groteskowe, nie jest w stanie u-
dzwigna¢ natozonego na niga zadania
wyrazenia tresclt odnoszgcych sig do
przezyC psychicznych, rezyser obsadza
w rohl dziecka zywego aktora. | tu,
mysle, zaczyna sle nieszczescie, ponie-
waz dorosty cztowiek nie zagra dziecka
a moze je zaledwie mnie| lub bardzie)
udatnie udawac. Zreszta nie jest to tyl-
ko problem teatru lalek. Podobnie ma
sie rzecz w teatrze dramatycznym, cho-
ciaz na mniejszg skale. Oczywiscie w
przypadku, gdy nie realizuje sie w nim
repertuaru dla dzieci. Wszakze niematg
trudnosc stwarza obsadzenie np. roll
Orcia w Nie-Boskiej komedii czy Dziec-
ka w Ich czworo, zwazywszy ze w Zes-
potach dramatycznych, nie ma geniat-
nych aktorow dzieciecych.

Jest rzeczg znamienng, ze na plerw-
szym festiwalu sztuk dzieciecych w
Watbrzychu w 1979 r, niewatpliwie naj-
stiniej przemawiajacym do widza szcze-
roscia | autentyzmem byt spektakl
Rasmus i wioczega A. Lingren zreali-
zowany przez Teatr Ochoty z udziatem
dzieci. Giorgio Strehier w celu spene-
frowania ekspresji | percepcj dziecie-

ce] wystawit zagrana przez dziecit His-
torie porzuconej lalki (Strehler, Alton-
so Sastre, Brecht) oparta na moty-




Alojzy Ziotkowski

fot.

wach biblijnego sadu Salomona wyko-
rzystanych przez Brechta w Kaukaskim
kredowym kole. Strehlera otwarty teatr
uczestnictwa prowokuje widza do do-
konania moralnego wyboru. do opo-
wiedzenia sie po jedne)] ze stron, do
identyfikac)i z bohaterami 1 przedsta-
wiong na scente sytuacja. A jednak od
polskie| prapremiery. ktora odbyta sie
w krakowskie) ..Grotesce” w 1981 roku,
zaden z naszych teatrow po te sztuke.
bedaca w swoim gatunku dzietem do-
skonatym. nie siegnat. Mysle, ze zade-
cydowaty o tym trudnosci z zaangazo-
waniem do spektaklu dzieciecego zes-

potu. Ale t0 na marginesie.
Na marginesie watbrzyskie| realizacji

Skrzydetek Matgorzaty Jokiel. Sztuka
powstata pod koniec lat siedemdzie-
siatych 1 otrzymata najlepsza rekomen-
dacjg w postact wyroznienia na Ogol-
nopoiskim Konkursie na sztuke lalko-
wa. Jak dotychczas doczekata sie
dwoch wystawien w zawodowych tea-
trach: w poznanskim . Marcinku” | 0Ss-
tatnio w Watbrzyskim Teatrze Lalek.
Nie porwata wiec rezyserow., mimo iz
wypetnita owo puste miejsce w drama-
turgin lalkowe] dotyczace tematu:
dziecko w swiecle dorostych. Dlacze-
go”

Autorka Skrzydetek demaskuje wspot-
czesna rodzine. w ktore| dziecko pada
ofiara gtupoty. koftunstwa | zaktamania.
W atmosferze pogoni za pieniadzem |
materialnym dobrem dorasta do przy-
jete] spotecznie normy. Sterczace u je-
go ramion skrzydetka. symbolizujace
wartoscl przynaiezne wiekowi dziecle-
cemu. jak szczerosc. wrazliwosc | indy-
widualizm, dorosli zapalczywie wysku-
buja dla zysku oraz celem podporza-

dkowania odmienca wifasnemu syste-
mow wartosci.

Finat zapowiada przystosowanie dziec-
ka do otoczenia. Skrzydetka nosza ce-
chy groteski. ukazuja swiat ludzi do-

rostych jako pozbawiony wszelkich
wartoscli, przeciwstawiajac mu czyste,
nieskazone pojecie dziecka. Autorka
koncentruje jednak uwage na krytyce
dorostoscl ulegajac jak gdyby tenden-
cjom powstatym u schytku tat szesé-
dziesiatych atakowania modeiu spote-
czenstwa konsumpcyjnego. Bohater
dzieclecy staje sie jedynie pretekstem
do tego. jak czytamy w podtytule, sce-
nicznego ,paszkwiiu". Nalezatoby za-
dac pytanie: dia kogo jest ta sztuka |
CO proponuje miodemu widzowi, jesl
jest dla niego. poza druzgocgca wizja
dorostych przewodnikow po zZyciu.
Mozna by mniemac, iz pierwszych czy-
telnikow Skrzydefek uwiodt walor auten-
tyzmu sugerowany wiekiem autorki,
Ktora w momencie pracy nad sztuka
miata zaledwie dwanascie lat. Byd
moze automatycznie utozsamiano je;
swiadomosC ze stworzonym przez nia
bohaterem. Do ktorej kategorii zaliczyé
wiec Skrzydetka — o0 dzieciach dla
dziecl czy 0 dzieciach nie dla dzieci?
Czesciowa odpowiedz na to pytante
przynosi inscenizacja watbrzyska.
Rezyser nie skorzystat ze Skrzydetek
jako gotowego scenariusza widowiska
ale tekst specjalnie opracowat. w wy-
niku €zego nastgpino przeadresowanie
zawartych w nim tresci. Wprowadzit
dwie dodatkowe postaci: Clowna i Bab-
cl, rozbudowat sztuke o sceny obra-
zujace stany wewnetrzne bohatera oraz
zmienit zakonczenie. Na kanwie tych
zmian stormutowat przestanie kierowa-

ne do dzieciecego witdza. chroncie |
pielegnujcie wtasna wrazliwosc. to co
W was najpieknie|sze | najszczersze, nie
pozwolcie wttoczy¢ sie w schemat i
stereotyp.
Przedstawiciele zorganizowanego spo-
teczenstwa w spektakiu Janusza Ryla-
-Krystianowskiego budza odraze. Zde-
formowane. jakby przezarte wstydiiwa
choroba maski. bedace odbiciem ich
kondycji moralne|, przestaniaja maska
.gtadka”® — podreczng twarzg na po-
Kaz. Maska petni tuta) funkcje dwojaka:
plerwsza obrazuje stan duszy postac,
druga stuzy |jej zamaskowaniu: jedna
jest obliczem prawdziwym, druga za-
ktamanym. Reszte dopowiadaja rozros-
niete ponad miare ludzkie kadtuby na
cienkich ruchliwych konczynach — ja-
ko wyraz natrectwa. trywialnej. szpet-
nej przecietnosci. Marzenmia | dgzenia
groteskowych person skrywa wielka
szafa, a w niej gesto zmakietowane re-
kiamy zachodnich magazynow. Dila
dziecka szafa jest sprzetem magicz-
nym. W je] rozwartym wnetrzu odbijaja
sie wytwory wyobrazni. Tam zyje ta-
jemniczy Clown — symbol radosci.
smutku | samotnoscl istnienia.
llustrowanie stanu duszy dziecka Ii-
rycznymi wizjami tamie konwencje gro-
teskowa nie tworzgc jednak jej przeciw-
wagi. Ant w postaci wielkie|; poezjl. ani
w postact wizerunku przezyC matego
dziecka. Obsadzenie mtode|, wdziecz-
ne)} aktorkr w rolt Dziecka rowniez
prawd proponowanych w przedstawie-
niu nie uwiarygodnia. Przeciwstawie-
nie odcztowieczone} spotecznosct zy-
we) twarzy wydawac sie moze stuszne
Z punktu widzenia poetyki widowiska,
lecz z punktu widzenta sceniczne)
prawdy jest zabiegiem chybionym. bo
zbyt umownym. Musimy sie. niestety.
umowic, ze ta panienka ze skrzydet-
kami tkwtaca w kojcu jest wyobraze-
niem dzieciectwa. W konsekwencjt ma-
my do czynienia z sytuac)ga, w ktore
nieautentycznemu cztowiekowi! doro-
stemu przeciwstawia sie nieautentycz-
ne, choC konkretne, dziecko.
W scenie ostatnie] dorosli naktadaja na
twarz dziecka maske. Metatora tak cel-
na, ze maty widz na przedstawieniu
premierowym gtosno sformutowat po-
inte: I juz jest ctowiekiem!”. Lecz re-
Zyser na tym nie poprzestaje. Kaze
jeszcze ofierze brutalne| rzeczywistosci
odrzuciC maske | przyigc z rak prze-
zorne) Babci kuferek ze skrzetnie poz-
bieranymi piocrkami. Czyteine, bo do-
sadnie wyrazone za pomoca symboll,
przestanie brzmi niestety jak pobozne
zyczenie autora widowiska, poniewaz
nie znajduje dostatecznych uzasadnien
w przebiegu przedstawienia. | tak Skrzy-
detka, aspirujgce niewatpliwie do rangi
spektakliu zajmujacego sie dzieckiem i
j[ego problemami w sposOb powazny,
nie ustrzegty sie przed schematyzmem
I nalwnoscia.

Joanna Rogacka

Matgorzata Jokiel Skrzydetka. Rez Janusz
Ryl-Krystianowski, scen. Waldemar (Graze-
wicz. muz. Krzysztof Arciszewski. Teatr La-
lek w Watbrzychu. Premiera: ma; 1986
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Rozciagnatem sznury od dzwonnicy do
dzwonnicy,
girlandy od okna do okna,
ztote nici od gwiazdy do gwiazdy,
| tancze.
Jean Arthur Rimbaud

Spadkobiercy wielkiego Yves Joly —
tak mowi sie we Francji o Colette |
Claude Monestierach — latkarzach do-
brze znanych rowniez polskiej publicz-
nosci. Goscili u nas czterokrotnie: w
1962 roku prezentujgc na Miedzynaro-
dowym Festiwalu UNIMA w Warszawie
[ ancelota z jeziora, potem na Migeazy-
narodowym Festiwalu Teatrow Lalek w
Bielsku-Bialej pokazujac kolejno Le-
gende z dziurg (1974 r), Ptak... leci
(1976 r.) oraz Zamek z kartonu (1984 r.).
Wystep w Warszawie otworzyt im droge
na kolejne festiwale 1 lalkarskie prze-
glady, a takze tournee — w clagu na-
stepnych lat odwiedzilt Brazylig, W10
chy, Zwiazek Radziecki, lran, USA, Ka-
nade, Wegry, Czechostowacje, Rumu-
nie, Danie; byli nawet w Ekwadorze |
na Haitt.

Ascetyczny i wyrafinowany w swej pro-
stocie teatr Monestierow, teatr plasty-
ki i poezji, wszedzie odbierany byt jako
zapowiedz teatru przysztoscl, teatru
ksztattujacego nowe srodki sceniczne]
wypowiedzi. Tak jak Arthur Rimbaud —
poeta 0 bliskim im sposobie patrzenia
na $wiat — pasjonowat sie odkrywa-
niem nowych wartosci stow, tak oni
cate lata poswigcili na wyzwalanie ze
zwyktych przedmiotow ich dotad nie-
dostrzeganych wtasciwosci, na ujaw-
nianie ich scenicznej ekspresji.
Konwencjonalne lalki, tradycyjna scena
pudetkowa, klasyczny, oparty na litera-
turze repertuar — takie byty poczatki
teatru Monestierow, noszgcego WOw-
czas nazwe Marionnettes des Tourne-
mains. On plastyk, ona filolog, rozpo-
czynali prace w 1956 roku a wybor tea-
tru lalek jako najpetniejszego srodka

artystyczne|] wypowiedzi byt poprze-
dzony licznymi poszukiwaniami W
obrebie sztuki. Wczesnie] malowall,

rzezbili, pisali wiersze... Wreszcie od-
kryli teatr lalek. Ale pytanie o kszlaft
artystyczny wtasnego teatru towarzy-
szyto im jeszcze przez wieie lal.

Pierwsze przedstawienia Monestierow
osadzone byly w nurcie realistycznym
i w zasadzie nie odbiegaty od widowisk
innych francuskich ialkarzy lat pigec-
dziesiatych i szesc¢dziesigtych. Mone-
stierowie tworzyli widowiska oparte na
literaturze: raz byty to starofrancuskie
powiastki i farsy, kiedy indziej utwory
literatury dworskie] czy mieszczanskiej.
Wystawiali m.in. farse Chfop medy-
kiem, Lancelota z jeziora wedtug Chre-
stiena de Troyes, Historie 0 zotnierzu
Ramuza z muzyka Strawinskiego. Jed-
nak juz te pierwsze realizacje zapowia-
daty kierunek poszukiwan tworcow za-
fascynowanych formag plastyczng |
mozliwosciami jej transtormacii.

W 1970 roku, a wiec po kitkunastu ia-
tach sumiennego terminowania w rze-
mioslie, Monestierowie poczull sie wy-
starczajaco pewnie by wprowadziC do
swego teatru nowe srodki wyrazu, sfor-
mutowac wiasna estetyke. Postanowill
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przedstawia¢ na scenie to, co widzg
wokat siebie, pomysty na przedstawle-
nia czerpac nie z literatury lecz z ob-
serwacji zycia. Przestali postugiwac si¢
wezesnie] skonstruowanymi latkami —
byty tworem gotowym, skonczonym, a
wiec nie mogty wyrazac idei ich teatru,
teatru poddawanego ciagtym przemia-
nom. Zwrocili sie ku przedmiotom ota-
czajacym cztowieka na co dzien | w
nich zaczeli odkrywac zrodta ekspresji.
Kiedy dzis mowimy o lalce, to mamy
na mysii nie tylko lalke tradycyjng, lecz
wszystko co moze byc¢ forma animo-
wana, kazdy przedmiot, ktory artysta
porusza przed oczyma widza. Moze 1o
by¢ obraz, rzezba, maska; jest 10 teatr
przedmiotu — mowi Claude Monestier.
Lubi tez powtarzac¢, ze dzisia] lalkarz
znajduje sie w sytuacji rozbitka wyrzu-
conego na brzeg usiany przeroznymi
przedmiotami. ktére utracity swoje zna-
czenie. Zadaniem lalkarza wfasnie jest
przywrocenie tym szczgtkom pierwot-

Ze swiata

nych wtasciwosci, nadanie im sensu,
odnalezienie zwigzkow miedzy cztowle-
kiem a otaczajacymi go przedmiotami.
Nitka, wstazka, ptdétno, a przede wszy-
stkim papier — przedmiot o ukrytych
badz zapomnianych wiasciwosciach —
staja sie tworzywem do scenicznych
dziatan. Nitka zreszta petni w leatrze
Sur le Fil role szczegolng (0od niej zes-
pOf wziat nazwe — Teatr na nitce): za-
stepuje tradycyjny parawan | |edno-
czesnie jest znakiem zwigzku miedzy

scena a publicznoscig — widza | aktora
dzieli jedynie tatwa do przekroczenia
linia. Wystarczy tylko pokonac tg Kru-
cha bariere, by znalez¢ sig na miejscu
lalkarza... Ale nitka ma tez bardzie]
praktyczne zastosowanie. POziomo roz-
ciggnieta stuzy do zawieszania po-
szczegolnych elementow gry (Magicz-
ne ogrody, Ptak... leci, Legenda z dziu-
ra). Jest to ni¢, ,na ktorej ptak stada
tylko w przelocie — jeden ruch skrzy-
dta by usigsc¢, drugi — by odleciecC”
(Claude Monestier). |

Pusta scena. ciemne tto, czarne ubra-
nia mistrzow gry. Czysta kartka papie-
ru lub rulon kartonu to jedyne przed-
mioty teatralne. W nich, jak si¢ okazu-
je, tkwi niewyczerpane zrodfo exspre-
sji. Pod wptywem lalkarzy nieruchomy.
twardy papier nabiera ksztattow i wtas-
nie to ozywianie martwych przedmio-
tow jest w teatrze Monestierow najbar-
dziej fascynujace. Figury — 0soby i rze-
czy rodza sie na oczach widzow dzigki

— . T
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odpowiednim manipulacjom: przycina-
niu, zginaniu i odksztatcaniu papieru,
a tworzenie tych scenicznych postacl
staje sie bardzo waznym elementem
dramaturgit spektaklu.

Monestierowie wyczarowuja na scenie
postaci obdarzone niezmierna ekspre-
sja, a niemal niedostrzegaina z ich stro-
ny sugestia okazuje sie tak silna, ze
przyjmujemy z fatwoscia sposob widze-
nia artystow. Ciecie nozyczkami | uka-
zuje sie figurka z piecioma wypustkami



(Legenda z dziurg). Mogtby to byc lisc,
gwtazda czy... cokolwiek, ale widz od
razu odgaduje. ze to sylwetka cztowie-
ka. Odpowiednio przypieta do nitki
wstazka tworzy zarys samochodu. Kilka
szybkich zmian 1 samochod przeksztat-
ca sie w statek. potem w hustawke.
Mate papierowe kotka sa kolejno ko-
tami samochodu. kierownicg, oczami
badz uszami maski. W Ptak... leci czys-
ta kartka papileru przechodzi metamor-
foze stajac sie kolejno roznymi posta-
clami, a w Magicznych ogrodach Inia-
ne ptotno imituje postac wrozki, gore,
ptaka.

Przedstawienie Teatr Gargantui rodz
sie w duzym rulonie papieru, ktory po-
przez przeksztatcanie staje sie zarow-
no postaciami jak 1 dekoracja. Okazuje
Sie, Ze przy pomocy przedmiotu pospo-
litego | mato estetycznego mozna stwo-
rzyCc postac tak witalna, petna werwy
I humoru jak Gargantua. Trzeba tylko
JAdroche”™ inwenc)i 1 fantazji. Niewielkie
naddarcia — | w papierze wyrzezbiony
zostajle pejzaz, kon, drzewo... Potrzas-
necie papierem, uzupetnione w razie
potrzeby kolorowym swiattem — | oto
widzimy jak zmienia sie nastro] boha-
tera.

Zamek z kartonu. Na scente nierucho-
my rulon falistego kartonu. W jego
wnetrzu ukryt sie clochard i1 wokot jego
osoby osnuta jest fabuta. Nagle zwOj
zaczyna sie poruszac, najpierw wolno,

potem coraz szybciej, rytmicznie. Roz-
cigga sie, faluje, tanczy. Kilka prostych
rekwizytow 1 przed naszymi oczyma
ukazuja sie zarysy sylwetek 1 grupy po-
staci.

Obserwujac kolejne spektakle Teatru
na nitce nietrudno zauwazyc, ze Mo-
nestierowlie z niestychana konsekwen-
cja daza do wyrazenia interesujgcych
ich tresci jak najprostszymi srodkami,
Swiadomie daza do teatru jednego
przedmiotu. O ile w Magicznych ogro-
dach czy nawet w Ptak... leci scena
bywata zageszczana wieloma (choc
jednorodnymi) rekwizytami 1 formami,
to w Zamku z kartonu zostaty one w
znacznym stopniu ograniczone. Ta
oszczednosc srodkow jest konsekwen-
cjga poszukiwan formalnych, choc witas-
ciwie mozna by zaryzykowac twierdze-
nie, ze tworcy Teatru na nitce doszli
juz do etapu, na ktorym jak mowig ,for-
ma nie niesie juz tresci, lecz sama sta-
je sie trescla’.

Ale 0 wyjatkowosci tego teatru decy-
duja nie tylko wzgledy formalne. Otoz
Monestierom udato sie harmonijnie po-
taczyC dwie czesto pozostajace w
sprzecznoscl sprawy: fascynacje forma
z ambicjami intelektualnymi. Ich wido-
wiska mowig o szukaniu wtasnego miej-
sca w zyciu, wiasnego domu, wtasnej
postawy wobec zycia | iudzi. Jednak
opowiadanie tresci przedstawien Mo-
nestierow to rzecz ryzykowna i bezsen-

Zamek z kartonu’,
Teatr na nitce, 1984.

sowna tak jak streszczanie utworow po-
etyckich. t.atwie;} mowiC O sposoble, w
jaki tworzg swiat 1luzji. Podstawowym
zatozeniem Teatru na nitce jest zmien-
nosc form. Odkrywanie wtasciwosci
przedmiotow martwych nie moze sie
ogbywac bez wspotuczestnictwa widza.
Kazda nowa realizacja Monestierow |est
zaproszeniem do udziatu w akcie krea-
cji, do — jak to okreslajg sami tworcy
— zmowy lalkarzy z publicznoscia w
celu odkrywania nowego sposobu wi-
dzenia swiata.

Monestierowie nie ukrywaja swojej
obecnosct na scenie. Publicznosc wi-
dzi, ze to wtasnie ont sg sprawcami
licznych metamorfoz 1+ zrodtem zycia
Jalki®. Nie jest to obecnosc demonstra-
cyjna, lecz inspirujgca do dalsze| za-
bawy w teatr. Obecnosc potrzebna po
to, by dziecko zrozumiato, ze zycie pa-
pieroweqgo cztowieczka z Legendy z
dziurg nie konczy sie jego powrotem
na kartke papieru. Cztowieczek ozyje
| wrocl kiedy tylko widz zechce — wy-
starczy go wymysIlic, narysowac | wy-
ciaC z papieru.

Lucyna Kozien
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Nagrody

W lipcu ub.r. przyznano doro-
czne nagrody prezesa Rady Mi-
nistrow za twérczosé dla dzieci
I mtodziety w roku 1986. Lau-
reatami nagrod w zakresie tea-
tru zostali: Edward Dobraczyn-
ski — za osiggniecia w eduka-
cji teatralne| dzieci i mtodziezy,
Barbara Muszynska-Piecka —
za wybitne osiggniecia aktor-
skie w teatrze lalek. Bohdan
Radkowski otrzymat nagrode w
zakresie radia i telewizji — za
dorobek w rezyserii widowisk
telewizyjnych dla dzieci. Ponad-
10 przyznano nagrody: zespoto-
wi redakcyjnemu Teatru Tele-
wizjl dla dzieci i mtodziezy w
sktadzie: Maria Broniewska-Pi-
janowska, Barbara Kosciuszko,
Kazimiera Rybakowa, ElZbieta
Zalewska, Maciej Kosinski — za
osiggniecia w upowszechnianiu
kultury teatralne; wsrod dzieci
| mtodziezy na antenie telewizji
Oraz komitetowi organizacyine-
mu Miedzynarodowego Festi-
walu Teatrow Lalek w Bielsku-
-Biatej, w sktadzie: Henryk
Cmok, Jozef Ferfecki, Matgo-
rzata Korzonkiewicz, Jadwiga
Krol, Urszula Petryszyn, Wtady-
stawa Szermanska, Jerzy Zit-
Zman — za wybitne osiggniecia
W organizowaniu miedzynaro-
dowych festiwali teatrow lalek.

W lipcu 1986 r wreczono na-
grody | stypendia Nagrody Ar-
tystyczne] Mtodych im. Wys-
pianskiego. W dziedzinie teatru
lalek otrzymali je: Grzegorz
Kwiecinski — stypendium — za
oslagniecia w Opoiskim Tea-
trze Lalkl + Aktora, szczegolnie
za propozycje Teatru Ognia |
Papteru oraz zespot aktorek
Teatru Lalek |, Banialuka” w
Bielsku-Biatej (Jolanta Chudy,
Matgorzata Dwornik, Urszula
Petryszyn) nagrode | stopnia —
za osiggniecia w edukacji tea-
tralne) dziec.

Kronika

Przeglady

W pazdzierniku 1986 r. Poznan-
ski Osrodek Sztuki dia Dzieci
| Mtodziezy zaprosit — tym ra-
zem przedstawienia dla naj-
miodszych — na kolejng edy-
cie Ogolnopolskiej Sceny dia
Dzieci i Mtodziezy. W progra-
mie wystapit Biatostocki Teatr
Lalek z Kose-Bose Rady Mos-
kowe|, Teatr  Banialuka“ z
przedstawieniem przedszkol-
nym — Wedrowka wg Wincen-
tego Fabera, Teatr , Kacperek*
ze spektaklem wg Juliana Tu-
wima Spotkanie u Tralalinskich,
warszawski teatr  Spectrum” ze
sceniczng wersja Kubusia Pu-
chatka, Teatr Studyjny w t.odzi
Zz realizacja Pasztetu z krolika
Raymonda Cousse oraz Teatr
Wierzbak"” z Basniami Ander-
sena. Przedstawienia te zapre-
zentowane uczestnikom poz-
nanskiej sesji postuzyty zapro-
szonym psychologom, socjolo-
gom | Kulturoznawcom za ma-
teriat do obserwacji i wnioskow
na temat odbioru przedstawien

teatralnych przez dzieci naj-
mtodsze. Teatr Nowy w Pozna-
niu zagrat podczas przegladu

Wielkoludy Andrzeja Maleszki.

Jubileusze

W czerwcu ub.r. w ramach ob-
chodow 30-lecia Teatr Lalki i
Aktora ,Kacperek“ zorganizo-
wat Rzeszowskie Spotkania
Teatralne na ktore zaprosih
zespot Teatru ,Pinokio” z Kra-
kKowiakami i géralami, ,Banialu-
ke" z Krawcem Panem Nitecz-
xa oraz ,Groteske" ze spektak-
lem Na jagody. ,Kacperek" pod-
czas Jubileuszu goscit rowniez
btagojewgradzki Teatr Lalek z
Butgarii.

W lipcu 1986 r. Siergiej Obraz-
cow obchodzit swoje 85 uro-
dziny.

Wystawy

W sali widowiskowej Gminne-
go Osrodka Kultury w Osiecz-
nef otwarto wystawe pt. Z ar-
chiwum Miniatury prezentujaca
piakaty, afisze, zdjecia i projek-
ty kostiumow z przesztosci
gdanskiego teatru. Organizato-
rami wystawy byli: TLiA , Minia-
tura”,  Osrodek Kultury w
Osiecznej, gdzie od wielu lat
dziata dzieciecy teatrzyk lalko-
wy konsultowany przez Ewe
Totwen.

W salonie BWA w Opolu we
wrzesniu ub.r. otwarta zostata
wystawa plastyki teatralnej
Grzegorza Kwiecinskiego. Eks-
pozycja obejmuje cykle graficz-
ne, plakaty z lat 1980 — 1985
oraz projekty scenograficzne
do przedstawien: Szewczyk
Dratewka, Dokad pedzisz koni-
Ku, ByC krolewng, Panto i Pan-
tamto.

Wizyty i podrdze

Teatr Lalek ,Robcio” wystapit
na XIX Miedzynarodowym Fes-
tiwalu Teatrow Lalek w Zagrze-
biu 2z  przedstawieniami: Co
wom powim to wom powim wg
Kazimierza Przerwy-Tetmajera
w rez. Macieja Tondery oraz
Czerwong czapeczkg Hanny
Januszewskie] w rez. Ewy Mar-
cinkowny. Zespot Czerwonej
czapeczki zostat uhonorowany
gtowng nagroda za spektakl w
jezyku esperanto. Indywiduaina
nagrode za gre w tym jezyku
otrzymata lrena Jozefiak.

Teatr Lalek ,Pleciuga® we
wrzesniu ub.r. odbyt artystycz-
ng podroz do Bajamare w Ru-
munit a nastepnie do Burgas
w Butgarii ze Sfowikiem Joahi-
ma Knautha w rez. Alexei Le-
llawskiego.

Teatr Lalek ,Pinokio”“ na zapro-
szenie teatru w Pecés odbyt w
poczatkach pazdziernika ub.r.
tournée po Wegrzech z Historia
drewnianego pajaca wg Collo-
diego w rez. Wojciecha Kob-
rzynskiego.

Warszawski ,,Guliwer” odwie-
dzit w pazdziernika ub.r. jugos-
towianski Teatr Dzieci i Mio-
dziezy w Suboticy z nowa rea-
ltzacja sztuki Gyuli Urbana De-
tektyw lis prowadzi $ledztwo w
rez. Moniki Snarskiej.

Il Sympozjum his-
torykow i teorety-
kow teatru lalek
Moskwa 1986

W dniach 22-25 czerwca 1986
Juz po raz drugi radzieckie cen-
trum UNIMA zorganizowato w
Moskwie miedzynarodowe
Sympozjum historykdw i teore-
fykow teatru lalek. Obrady
otworzyt Sergiusz Obrazcow.
Tematem czterodniowej konfe-
rencjt byty problemy metodolo-

gil badan teatru lalek. W sym-
pozjum uczestniczyli badacze z
14 krajow: Belgii, Butgarii, Cze-
chostowacji, tndii, NRD, Polski.
RFN, Rumunii, Sri Lanki, Sta-
now Zjednoczonych, Wielkie]
Brytanti, Wtoch i Zwigzku Ra-
dzieckiego.

Znaczna czesc referatow doty-
czyta Zrodet do dziejobw teatru
lalek w poszczegdlinych krajach
(Indie, NRD, Sri Lanka, Wtochy,
Polska, Rosja i Zwiazek Ra-
dziecki) badz obszarach kultu-
rowych (Slask, tereny wschod-
nich Stowian, Afryka). Sporo
miejsca poswiecono probie-
mom teoretycznym: specyfice
gatunku teatru lalek, jego miej-
scu wsrod innych sztuk, zwigz-
kom aktora zywego i ialki, wza-
jemnym oddziatywaniom obrze-
du 1 teatru, folkloru | teatru, za-
gadnieniom znaku teatralnego |
efektu teatralnego. Pojedyncze
referaty dotyczyty probiemow
padan dramaturgii lalkowej oraz
kreacjl i recepcji przedstawien
W ujeciu socjologicznym.
Badania teatru lalek sa w grun-
cie rzeczy dyscyplina miodg we
wszystkich krajach. Zajmuje sie
nimi stosunkowo niewietka gru-
pa ludzi, ktorzy nie zdazyli sie
|eszcze  wyspecjalizowac w
waskich dziedzinach i tym sa-
mym zatracic wspolny jezyk.
Totez przy jednym stole zasied-
I teoretycy t praktycy, history-
cy | socjologowie. Mowiono ©
estetyce teatru lalek, jego tra-
dycji, dramaturgii, wreszcie 0
praktyce. W tej sytuacji nawet
reterat dotyczgcy technicznych
problemow organizacji badan,
cen sprzetu filmowo-fotografi-
cznego, kosztow wypraw nau-
kowych czy moziiwosci wyko-
rzystania do badan nowocze-
snej aparatury techniczne] nie
razit, lecz stanowit swego ro-
dzaju urozmaicenie konferenciji.
Przy okazji konferencji odbyto
ste posiedzenie Komisji UNIMA
zajmujace] sie badaniami nau-
kowymi i informacjg naukowa.
Komisja. ktére] pracami kieruje
Henryk Jurkowski, ustalita pro-
gram dziatan na najblizsze mie-
sigce, obejmujacy m.in. sporzg-
dzente listy badaczy teatru lalek
na swiecie oraz wstepne przy-
gotowania do opracowania bi-
bliografii teatru lalek w réznych
Krajach. Na sekretarza komisji
powotano Marka Waszkiela,

Opracowata: Joanna Rogacka
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Fot. Bogdan Ziarko

W numerze nastepnym dyskusja —
,Czy lalkarstwa mozna nauczyc¢?".







